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EDITORIAL

UN BOLETIN PARA LA
COMUNICACION

Carles Pitarch | Francisco Cruces

Recientemente sefialabamos la importancia
del boletin como medio de comunicacion entre
todos los socios v manifestabamos nuestra
pretension de que, con un margen de flexibilidad
razonable, tenga una periodicidad cuatrimestral y
salga a la luz en los meses de enero, mayo y
septiecmbre. Esperamos de este modo que, como
publicacion de cardcter interno, se convierta en
un punto de referencia e 1nt<_1camb1o util para la
SIbE y en un estimulo para la participacion.

En cuanto a sus contenidos, como ¢s 1ogico,
habran de tener un espacio preferente los
informes y documentos de caracter organizativo
procedentes de secretaria y tesoreria, asi como
los que aporten los grupos de trabajo y demis
" Organos d¢ la Soctedad. Por otra parte, ha de
hacerse eco de las sensibilidades que existen en
el seno de la SIbE y convertirse en vehiculo de
expresion de opiniones y reflexiones que animen
nuestra vida asoctativa.

No queremos descuidar las referencias a
actividades externas que mnteresan a nuestra
disciplin, ya scan realizadas por miembros de la
SIbE o por otros mdividuos y colectivos.
Siguiendo las pautas de los anteriores boletines,
recogeremos informaciones varias sobre eventos
y pubhwcmnu Sin quu er asumir funciones que
exigirian recursos de los que carecemos, el
boletin ha de contribuir a que la actividad
etnomusicologica existente se difunda.

Con ¢l fin de aprovechar las eventuales visitas
de investigadores relevantes que, desde
dis uplnms diversas, contribuyen a ampliar
nuestras perspectivas sobre la musica,
inauguramos una nueva seccion de entrevistas,
que queremos abordar desde un punto de vista
personal ¥ humano. En este numero
conversaremos con Susan McClary y Robert
Walser, al hilo de su participacién en un curso de
etnomusicologia el pasado verano en la Todolella
(Castello).

Finalmente, otra de las funciones relevantes
del boletin es la de convertirse en medio de
proyeccion para la SIbE: una publicacion que
suscite interés entre los soclos y que atmg a la
atencton de quienes todavia no lo son. Iin esta
linea de proyeccion externa el boletin figura ya
entre las publicaciones periddicas musicales de la
Biblioteca Nacional en Madrid, con lo que a
partir de ahora se dara a conocer al pablico

general por medio de sus distintos catalogos y
demas cauces usuales de informacion ,
bibliografica.

X ROk

En otro orden de cosas, hemos de alegrarnos
de que la organizacion del congreso de Faro
avance a buen ritmo. Unos leves cambios. en la
convocatoria, que en este numero publicamos de
nuevo, se reducen a estirar un poco mas los
plazos para la presentacion de comunicaciones y
a recortar los tlempos de intervencion. El comité
clentifico se reunird a comicnzos de marzo para
organizar las mesas con el material disponible y

al mscr1b1rb(_ se distribuird una prepubhcacmn de
los textos, resimenes de 3 o 4 paomas por
comunicante, con objeto de animar los debates y
hacer mas agil la presentacién de los trabajos.

Hemos elegido ¢l nombre de «Etno-
musicologia entre Fronteras» para hacer alusion

al caracter itinerante de nuestra identidad
d1sc1phnar1z1 pero también para reconocer el
interés como encuentro mternacional que tendra

el VI Congreso de la SIbLL. Para ello estamos
haciendo L%l‘ucr/os s10mt1catlvos en contactar
con nuestros colegas portugueses, a fin de
anumar su par t1c1pqc1on y tratando de extender
la convocatoria a toda la etnomusicologia del
pais vecino.

Por altimo, refiriéndonos también al campo
de las relaciones externas, el ICTM decidi6 el
pasado agosto en Hiroshima, JAPON, que
aceptara la candidatura de la SIbE para Comité
Nacional s6lo cuando hayamos hecho efectivo el
cambio de nombre de la entidad; tema éste
altimo que desde la Directiva estamos
abordando para que pueda quedar
definitivamente resuelto en la proxima Junta
General, a celebrar durante los dias del congreso
de Faro.

AVISO IMPORTANTE

Las pdginas del Bolktin Informativo estin
permanentemente abiertas a la colaboracion de todos
1OSOLrOS, Y /)0/" Iy tanto en cnalguier momento serdn
/izem'e/zz(/a/\) informaciones sobre cursos, jornadus,
congresos y Lesis, resedias de libros y ediciones sonoras,
noticias de inlerés en el dmbilo de lo etnomusicologia
Ly disciplinas aftnes, asi como ambién vuestras
sugerencias, propuestas y reflexiones entorno a
cualguier aspecto que concierna a la STOE o a
nutestra disciplina. Para bacer legar la Lnformacion
contactad con ef editor en lay direcciones postal 0
electronica que figuran en portada, Lsperamos
vestras aportaciones y vuestra colaboraciin,

£




INFORMES

DE SECRETARIA Y TESORERIA
[. INFORME DE SECRLE"I‘ARL’\

Lsabel Angolo
Seeretaria

1. Socios:

Cuando estamos a punto de cerrar el
egjercicio 1999 el nimero de socios dados de alta
en este afio ha sido de 40 personas. A
continuacion figuran distribuidos en dos
columnas, segtin la forma en que hayan
efectuado el pago:

a) Con la cuota pagada en efectivo:

AIZPURU BORDA, Agurtzane
AMOROS AORL\QZL\ [sabel
ARRIETA RF[\O\DO Letre
ASTRUELLS MORENQ, Salvador
BERLANGA FERNANDEZ, Miguel /Xnoel
BEURTEGUI 1\\IOT\I Lewe
BRENNER, Helmut

CADEN AS, Viana

CANIBANO GAGO, Rosa M,
CAYERO CLAVER, Amnhoa

CICERO TORRE, Barbara

COSTA VA/OUEZ MARINO, Lufs
DELGADO (yONfr7 Sarabel

DIAS MARQUES, jos(. oaquim
DIAZ GORRI 1T, \/110111121
FTXEBERRIA \LULO\ Nagore
ETXEBESTE HILINGE R Ruth
FLRNAL\JDE,7 L\/L\NA\\I() Roman
GARCIA GONZAL BEZ., \111
GOIOGANA BENGOETXEA, Othana
GUDEMOS, Ménica

IRISARRI DIAZ, Palmira

ISLLA CACHO, Ana Isabel
JAUREGUI ARTOLA, Ohiana

LI/ ARRALDE AL \/ARI +Z, Enara
LOPhL CANQO, Rubén

LOPEZ C ERRO, Raquel
MALDONADO GARCIA, Ana [sabel
M \RTIN ALV AREZ, Sara Maria
MART I\ RAMOS, r\ntomo
MARTIN RE VUFLI A, Virgina
MOURA ]LRONI\[O RUI

ORTIZ DE GUINEA PEREDA, Alfonso
OTI RUIZ, Laura

RAMOS ETXEBARRIA, Olaia

SAGARZAZU YEREGUI, Maite
SALAH, Fethi

UCIN SANCHE /., Domentx

URIZAR OND/ \R/A\ Iban

b) Con la cuota domiciliada:

ALVARE?Z GARCIA, M* Cruz
ANDREU NOGUERA, Maria
ANGULO SANCHEZ ,~PRIFTO [sabel
ARREDONDO PERE 7, Herminia
ASENSIO LLAMAS, bumm

AYATS ABEY' \ Iaumc

BALLUS C \SQLI\ A, Glorma
BARRIOS Mf&\'/A\O M?, Pilar
BELASTEGUI GI MENE 1Z, J. Ramén
BELTRAN AR(TUINLN A, Juan Mari
BORDAS IBAN EZ, Cnmm
CALAVERA PAL ACIO Maria José
CA\L\R A DE LANDA, Enrique
CAMARA 17 \GUIRRL Aintzane
CARLES ARRIBAS, jow Luis
CASTILLO FERREIRA, Mercedes
CONTRERAS RODRI(:[JFZ Eduardo
CRUCES VILLALOBOS, I:‘fﬁlflCIb(.O
DIAZ GONZALEZ, Joaquin

DIEZ MARTINEZ, Marcelino
DONNIER, Philippe

DUQUL (leILI\REZ , Javier

LI RODR[(:UE7 \1ctor121

ERIESBIL - \rchwo de Compositores Vascos
FERICGL \ Josep M.

FERN: \\Dl Z. POVES, Marta
FERNANDEZ MANZ, L\L\JO Roman
FORNARO BORDOLLI, Marita
GARCIA GALLARDO, Francisco Jose
GARC [ A PI ‘REZ, Mcrccdcs

GARCIA RLJI/ Aaron

GINIEST, Gnnm

GIR: AL DI Z., Andrea

IBANTLZ MENDICU TE, Lewre
IBARRETXE TXAPARTEGUI Gotzon
JAMBRINA LEAL, Alberto

LABAJO VAL DLS Joaquina

LOIDI FDEZ. DL TROCONIZ, Jos¢ Luis
LUNA SANPERIO, Manuel

LUIS G \RCI A, Carmen Nieves
MARTT PE REZ , Josep

MART H\ C \SIILLA Rafael
MARTINEYZ, GL\R(JIA Silvia
MINDEN-BACHER, Pmter
MONTERO SANC IIL/ M?® Patricia
\[OR} \JO L £ONoT

OI \R[L MARH\};Z Matdde
PELINSKI, Ramén

PITARCH ALFONGSO, Catles
PLAZA NAVAS, Miguel Angel
RAVEN 1OS FREIXA, Jordt
REEBES MOLINA, balvador
REY G \R(JIA f'rmho
ROMA\r M. \RI INEZ, Pilar
RUI/ PRIETO, M. Rosq

N \I\I( HEZ DL] BARRIO, Antonio
S4 \\J(HP/ EQUIZA, Carlos
SANCHEZ ORTE GA, Sonsoles

9
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SOROLLA LERMA, E
VALLES DEL POZO, Maria José
VILAR TORRENS, Josep M*

2. Donciliaciones:

La campania de domiciliaciones para ¢l cobro
de las cuotas se puede calificar de gran éxito
gracias a vuestra colaboracion. Actualmente
tenemos 75 socios que ya la han formalizado y
esto, ademas de facilitar enormemente nuestro
trabajo, también va a agilizar la hiquidez de los
fondos de la Sociedad. {Gracias a todos de
nuevo!

Os recordamos que durante los meses de
enero o febrero pasaremos la domuciliacion de la
cuota correspondiente al afio 2000.

3. Cuotas reducidas:

La cuota reducida para los estudiantes se
tiene que justificar enviando a secretaria la
fotocopia de la matricula y renovarly cada afio
para mantener vuestro derecho a ella. También
tenés que notificar por escrito cualquier cambio
de direccion o de teléfono. En caso contrario
nos resultaimuy dificil contactar con vosotros y
asegurarnos que los envios de correspondencia,
boletines y demads os lleguen con normalidad.

4. Actay de los congresos:

Todos sabéis que la SIbLE es una sociedad sin
animo de lucro que se autofinancia con las
cuotasde los socios, aunque estamos trabajando
para conseguir tondm para nuestros dltcrmtcs
provectos. Pm ello os recordamos que los libros
de las actas de los congresos solo son para los
socios miernbros de la SIBE , ¥ que vuestra cuota
anual os garantiza recibir ¢l horo de las actas del
congreso celebrado esce ailo, aunque se edite con
un ario de retraso, generalmente para el siguiente
congreso. Los libros de las actas no pueden estar
a la venta porque no hacemos declaracidon de
impuestos [VA, TAE, cte, pero sin embargo
podemos admutir donativos para financiar los
gastos de publicacion.

En estos momentos estamos pendientes de
diversas gestiones para la reedicion de los libros
de Actas I congreso de Barcelona 1995, v Actas
LV, congreso de Granada 1998, que estan
Agotado\ No obstante s1, queréis consultar
Algurm comunicacion, dmpommos de

ejemplares de archivo a vuestra d1spos1c1on asi
como también de los boletines antiguos.

Pegina web:

Ial y como os anunciabamos en ¢l anterior
boletin tenfamos el proyecto de poner en
marcha la creacion de una pagina web para la
SIbIE. Lste proyecto ahora esta en realizacidn, ya
que ¢l mismo servidor que hemos contratado
para el correo electronico (ver mas abajo) nos
proporciona ademas 10 Mb para diseriarla.

Estamos trabajando en su configuracion y
necesitamos vuestra ayuda.

De momento solamente consta de un cartel
de pagina en obras (desde aqui nuestro
Agmdcammnto a Félix Vigor por su dedicacion),
peto si queréts acceder a ella podéis hacetlo en:
hitp://personal2iddeo.es/sibe. Proximamente
0s mformcuumos con detalle de las diversas
secciones que finalmente contendrd y desde
luego podréis obtener mas datos por medio de la
misma web.

Entre otras cosas, hemos considerado
conveniente que la pagina tenga partes de libre
acceso y otras de acceso rﬂtrmmdo para los
soc1os por medio de una contrasefia o password,
que seguramente sera vuestro DNL aunque este
extremo esta todavia por concretar. Con ella, los
socios podréss insertar directamente notictas,
convocatorias, comentarios, etc. También
podréis modificar vuestros datos personales v
acceder a informacion de interés exclusivo: datos
econdmicos, cuotas y otros. Por favor, hacednos
llegar sugerencias acerca de las diferentes
secciones que creéis convendria incluir.

Necesitamos que colaboréis con nosotros en
la creacton de un directorio con los datos de
todos los socios, para que figure en la misma.
Los que deseéis amphm la mnformacion que
consta en vuestra hoja de inscripcion a la SIbE
(publicaciones, ;imbitos de mterés
etnomusicoldgico, trabajo, nvestigaciones en
curso, etc.) hacednos llegar la nformacion por
correo electronico, mediante un attachment en
formato RTFE St alguno de vosotros/as no desea
que sus datos se hagan pablicos en la web,
deberdis notificatlo | por escrito a secretarfa antes
del 31 de enero de 2000.

Esperamos que la pagina web sea una via de
comunicacion agil entre los socios y una ventana
abierta a la difusion de los objetivos y proyectos
de nuestra Sociedad. Recordad que depende de
todos nosotros que funcione a la mayor
brevedad.

6. Telésfono y direccion de correo electronico:

Desde este mismo mes de septiembre
contamos con una linea de teléfono propia,
destinada a atencion directa, servicio de fax y
recepeion del correo electronico.

Para cmlqmu informacion y contacto con
secretaria podéis escribir o llamar a las sigutentes
direcciones postal, telefonica y electronica, en
donde seréis atendidos cordialmente:

SIhE
Apartado de Correos 36
()877 2 Sant Lloreny Savall (Barcetona)
ESPANA
Tel: (34) 937 141 102
E il sibe@retemail.es




[I. INFORME DE TESORERIA
Periodo 01/01/1999 - 31/10/1999

Gianni Ginest
Tesorero

[. GASTOS:

Papeleria y material de oficina .

Correos ¥ envios oo 60.767 ptas.
Comis1ones banco .. 7.729 ptas.
OLros gastos .oiricciieinnnas 23.380 ptas.
TOTAL GASTOS 169.772 ptas.

77.896 ptas.

1. INGRESOS:
Cuotas socios 1999 v donativos 365 ptas.

330
Intereses banco ..oooveeveevenn, 230 ptas.

TOTAL INGRESOS 365.560 ptas.

TOTAL INGRESOS ................ 365.560 ptas.
TOTAL GASTOS e, 169.772 ptas.
BENEFICIO A 31/10/1999 195.788 ptas.

11 LIQUIDEZ:
Saldo bancoa 31/10/1999 ...... 572.159 ptas.

VI CONGRESO

DE LA SIbE: ,
«ETNOMUSICOLOGIA ENTRE
FRONTERAS»

Faro, Algarve, PORTUGAL, 6-9 Julio 2000

I. PETICION DE COMUNICACIONES:

La SIbE invita a sus miembros, v a cualquier
otro investigador interesado, a participar en su
proximo congreso, que tendra lugar del 6 al 9 de
julio del 2000 en la ciudad de Faro (Algarve)
PORTUGAL, en el marco del Festiral do
Mediterrineo 2000 de la capital algaravia.

FHemos elegido el nombre de «Etnomusicologin
entre Fropteras» para hacer alusion al caracter
itinerante de nuestra identidad disciplinaria, pero
tambieén para reconocer el interés como
encuentro internacional que tendrd este
CoNngreso.

LI. COMITES:

La orgamzacion del congreso correra a cargo
de los sigutentes comités:

Comité de Organisacion: Rut Moura y J. Joaquim
Dias (Portugal), Isabel Angulo y Gianni
Ginest (spania), en colaboracién con la
Cimara Municipal de Faro.

Comité Cientifico: Francisco Cruces, Salwa [il-
Shawan Castelo-Branco y Jaume Ayats.

Comité Asesor: Ramon Pelinski, Josep Marti y
Enrique Camara.

VI CONGRESSO

DA SIbE: «<ETNOMUSICOLOGIA
ENTRE FRONTEIRAS»

Faro, Algarve, PORTUGAIL, 6-9 julho 2000

. CONVITE AS COMUNICACOES:

A SIBE convida todos os seus membros,
bem como outros mvestigadores interessados, a
participar no seu proximo Congresso, que terd
lugar entre 6 ¢ 9 de julho de 2000 na cidade de
Faro (Algarve) PORTUGAL, integrado no
Festival do Mediterraneo 2000).

Escolhemos o titulo «Eitnomusicologia entre
Fronteiras» para fazer alusiio ao cardcter
itinerante da identidade da nossa disciplina e,
também, para reconhecer o interesse como
encontro internacional que terd este congresso.

II. COMITES:
A organizacio do Congresso estard a cargo
dos seguintes comiteés:

Comité de Organizagdo. Rut Moura Jerénimo e J.
Joaquim Dias Marques (Portugal), Isabel
Angulo ¢ Grannt Ginest (Hspanha), em
colabomg a0 com a Camara Municipal de

Faro.

Comité Cientifico. Francisco Cruces, Salwa El-
Shawan Castelo-Branco ¢ Jaume Ayats.
Comité Assessor Ramon Pelinski, Josep Mart e

Enrique Camara.



[II. SIMPOSIOS:

Las perspectivas de futuro que se abren para
la etnomusicologia en nuestros paises, la
problematica que suscitan los usos sociales y
politicos de la musica en el marco de los
procesos de globalizacion/regionalizacion, la
necesidad de 1ccons1dcrm las orientacioncs
epistemologicas y metodologicas de nuestra
d1sc1phm son Alounos de loq temas que el
Comuté C 1ent1hco ha considerado pertnentes a
la hora de confeccionar una propuesta de
simposios para ofrecerla a la consideraciéon de
los congresistas. Los simposios, por lo tanto, se
articualardn concretamente entorno a los
siguientes ambitos de mterés:

1. El desarrollo histdrico de la Etnomusicologia en

Portugal y Eisparia.

El objetivo de este simposio es aportar claves
sobre los autores, temas y corrientes que han
contribuido al desarrollo de nuestra disciplina en
ambos paises. ¢Cudles han sido los factores
impulsores u obstaculizadores de su desarrollo?
sQue lineas de investigacion se han privilegiado?
C “udl es el futuro de este campo?

2. Procesos musicales actuales en Portugel.

Fsta seccion constituird un espacio de
presentacion v discusion de la investigacion
sobre procesos musicales en el pais qnhtuon del
congreso. Las comunicaciones versaran sobre el
papel de la masica en las politicas culturales, los
mechos de comunicacion, la construccion de la
etnicidad y el espacio cultural cle} Portugal
contemporanco.

3. Perspectivas epistemoligicas.

Fste simposto analizard la construccion de
«lo musical» como objeto de estudio desde
diversas disciplinas: musicologia, historia,
sociologia, antropologia, ps1colo<rm pedfwogm
cte,, buscando resaltar CONVErgencias y
div ugcnuas compkmmmnuhdu e
incompatibilidades entre ellos. sDe qué estamos
hablando cuando mvestigamos sobre «musican?
sQue tipo de saber ¢s el saber musical? ;Donde
se hallan sus fundamentos?

4. Usos soctales de la miistea.

La relacion de la masica con la vida socal
pasa por multiplicidad de escenarios y usos
postbles: desde los explicitamente marcados
como «arte» (conciertos, festivales, festas,
musica en la calle) hasta usos manifiestamente
funcionales de la musica en politica,
musicoterapia, muzak, religidn, como elemento
transformacional de h vida cotidiana, etc. El
simposio se propone documentar y dmcumr este
abantco de usos diferenciados de lo musical, a
caballo entre el campo artistico y otros campos
sociales.

IT1. SIMPOSIOS:
As perspectivas de futuro que se abrem para

a etnomusicologia nos nossos paises, a
problematica que suscitam 0 UsOs Sociais e
politicos da musica nos processos de

1()bah/PLmo/rupomhmuo e a necessidade de
reconsiderar as orientagdes epistemologicas e
metodologicas da nossa d1sc1phrm sdo alguns
dos temas que o Comité Cientifico considerou
pertinentes a0 preparar uma proposta de
simposios para por a consideragio dos
congressistas. Os Simposios, portanto, articular-
se-do concretamente com os seguintes ambitos
de interesse:

1. O desenvolvimento histdrico da Etnomusicologia

em Portugal ¢ Espanha.

O objectivo deste stmpdsio ¢ fazer o
levantamento dos autores, temas ¢ correntes que
contribuiram para o desenvolvimento desta
discrplina em ambos os paises. Quais foram os
factores impulsionadores e obstaculizadores do
seu desenvolvimento? Quais as linhas de
investigacdo que se privilegiaram? Qual o futuro
deste campo?

2. Oy actuais processos musicais em Portugal,
Esta seccdo constituird um espaco de
apresentacio ¢ discussdo da investigacio sobre
PrOCESSOS MUSICALS 110 pms anfitriio do
Congresso. As comunicacdes versardo o papel
da musica nas politicas culturais, nos meios de

comunicacdo, na construcio da etnicidade e no
eSPAco cultural de Pmtugﬂl contemporaneo.

3. Perspectivas epistemoligieas.

Fiste simpostio analisara a construcdo da
«music» como objecto de estudo de diversas
disciplinas, desde a musicologia, a historia, a
sociologia, 2 antropologia, a ps1cologm a
puhwoma etc., procurando realcar as
convergéncias e divergéncias,
complcmuntandades e incompatibilidades entre
st. De que se esta falando qmndo se faz
investigacio sobre «musica»? Que tipo de saber ¢
0s Ab&l‘ musical? Onde estio os seus
fundamentos?

4, Usoy yoctaty da misica.

A relagdo da musica com a vida social passa
pela multtphadadu de cenarios e usos possives,
desde os explicitamente marcados como «artex»
(concertos, festivais, festas, musica de rua) ate
aos manifestamente funcionais da musica na
politica, musicoterapia, muzalk, religido, como
elemento transformacional da vida quotidiana,
etc. [Zste simposio propde-se documentar e
discutir um leque de usos diferenciados da
musica, pass&ndo pelo campo artistico ¢ outros
CAMpOs SOCIALS.




5. La representacion del hecho musical.

Las relaciones entre sonido musical, escritura
e imagen han sido siempre una encructjada de la
investigacion etnomusicologica. El simposio se
ortenta a analizar dichas rghaongs en una
variedad de campos: los medios de
comunicacion (musica de cine, video, videoclip,
tecnicas de peltormancg ruhaonadab con la
imagen), la escritura musical (problemas de
representacion grafica, adecuacion de la partitura
a la realidad sonora, el impacto de la
lectoescritura en la oralidad musical), la puesta
en escena del patrimonio musical (estrategias de
conservacion, documentacion y difusion de
fondos; pohmcas culturales; documental
etnomusicoldgico).

6. Miistca, identidedes y discursos.

Este simposto versard sobre los actores
sociales de la musica y la centralidad de la
musica para ellos. sPor qué parece la musica tan
fmportante para ciertos grupos sociales? ¢En
que sentido los dota de identidad? ¢CoOmo estan
afectando los procesos de globalizacion/
regionalizacion a la produccion y el consumo
musicales? [in este stmposio cabe considerar
casos de etnizacion y pol1t1/f1c1on de las practicas
musicales, incorporacion de la musica en
distintos mov imientos sociales, procesos de
reinvencion y rcfuncu)nahmaon de las musicas
locales, y otras tormas contemporaneas de
reflextvidad musical.

7. Otros tema.

En su caso, se aceptaran también
comunicactones libres sobre cualquier otro tema
de mnvestigacion etnomusicoldgica de mterds.

Se deja abierta la posibilidad de organizar
mesas de discusidn, sobre la base de
presentaciones bILV es de sus participantes que
no sobrepasen los 10 minutos cada una, para
que se pueda desarrollar convenientemente el
subsiguiente debate.

8. Grupo de Educacion Musical: Impacto en la
educacion musical de oy usos sociales y politicos de lu
misica.

V. NORMAS PARA LA PRESENTACION DE
TRABAJOS:

1. Se aceptardn Gnicamente trabajos
etnomusicolégicos originales, inéditos y no
presentados en otros congresos, que deberan ser
expuestos por el autor.

2. Este deberd especificar los medios técnicos
que duu. utilizar enla presentacion.

5. Cada mvestigador podra presentar una
comumcquon de h%tq 15 paomqs tamario A4,
cuya exposicion en las sesiones ordinarias no

5. A representagio do acto musical.

As relacbes entre som musical, escrita e
imagem, foram sempre uma encruzilhada na
investigacdo etnomusicologica. Este simposio
dirgir-se-a a analise dessas relacoes numa
rartedade de campos: 0s meios de comunicacgio
(mumca de cmnema, video, videoclip, técnicas de
performance relacionadas com 4 1magem), a
escrita musical (problemas de representagio
grafica, adequacdo da partitura a realidade
sonora, O impqcto da lestura/escrita na oralidade
mumcbd) a reposicdo em cena do patmmomo
musical (estratégias de conservacio,
documentacio e difusao de cokcgocb politicas
culturais; documentirio etnomusicoldgico).

6. Miisica, identidades ¢ discur,

Este stmposio tratard sobre 08 actores sociais
da misica e a centralidade da musica para os
mesmos. Porque parece ser a musica tao
importante para certos grupos sociais? Em que
sentido lhes da identidade? B de que modo,
esses grupos, estdo afectando os processos de
01()bahmc210/ 1cg10nf1h/41cq() na pvoduca() e
consumo musicats? Neste simposio considerar-
se-d0, também, os casos de etnizacio e
politi’mcﬁo das praticas musicais, incorporagio
da musica em distintos movimentos sociais,
processos de remnvencio e retunaonahzagao de
musicas locats, e outras formas contemporaneas
de reflexiblidade musical.

7. Qutros temas.

No entanto, aceitar-se-do também
comutnica¢des livres sobre qualquer tema de
investigagdo etnomusicologica de relevo.

Fica aberta a possibilidade de organizar
mesas de discussio, na base de breves
apresentacdes dos participantes, desde que ndo
ultrapassem os 10 minutos cada uma, para que o
consequente debate se possa desenvolver
convententemente.

JSoctats ¢ p()///za 05 dgz miisica na ’(/;/czz;ao /mmm/.

[V. NORMAS PARA A APRESENTACAO
DE TRABALHOS:

1. Acettar-se-do unicamente trabalhos
etnomusicologicos  originais, 1néditos ¢ ndo
apresentados noutros congressos, 0s quais
deverdo ser expostos pelo autor.

2. Este devera especificar 0s meios técnicos
que deseja utihzar na apresentacdo.

3. Cada investigador poderd apresentar uma
comunicacio at¢ 15 paginas tamanho A4, cuja
exposicdo ndo ultrapasse a duracio maxima de



sobrepase la duracton maxima de 10 munutos,
incluyendo tlustraciones sonoras o visuales.

4. Antes del 29 de febrero del 2000 debera
ENVIArse por COTTEO p()sta o electronico un
abstract de la comunicacion, que incluya el titulo
de la misma v un breve resumen de unas pocas
lineas, a cualqumu de los miembros del Comuté
(,mntlhco.

Francisco Cruces

i poimisicolsia,
Facuttad de Geografta ¢ Flistoria.,
Universidad de Salamanca
C/ Cerantes, s/n

37007 Salamanca E.SPANA
Tols.: (34) 923 294 400
(34) 617 063 249 g

Fis: (34) 923 294 512 =-mail:
E-mail melos@gug.nsal.es

5. Como una novedad respecto a afios
anteriores v con objeto de dinamizar el debate
durante el congreso, nos proponemos hacer una
prepublicacion resurmida de las comunicaciones
por anticipado gue pueda ser distribuida entre
los congreststas al inicio del mismo. Con ese fin,
antes del 15 de mayo del 2000, debera enviarse
un texto resumido de la comunicacion, de entre
2y 4 paginas tamano A4, bien por correo postal,
en dl\ql_l(,['t(, (indicando el programa utilizado y
su version) v adjuntando una copia en papel, o
bien por correo electronico.

0. Los textos completos de las
comunicaciones seran publicados de forma
definitiva con posterioridad a la finalizacio
n del congreso. La edicion seguira las mismas
NOrMmMas d(, publicacion anunciadas para las Actas
del V Congreso en el boletin informativo de la
SIbE nom. 1 (22 D ipoca).

VO INSCRIPCIONES Y SOLICITUD DE
INFORMACION:

SIbE

Apartado de Correos 36

08212 Sant Liorene Savall (Barcelona)

LESPANA

Tel: (34) 937 141 102

Foomarl: sibe(@retemail.es

1. Asistentes al congreso en general- 30 eur./6.000 esc.
/5. U()() ptas.
2. k. \/m//uﬂtw ¥ j)czmz/o\ (previa certificacion):
Asistenvia: 18 eur./3.600 esc./3.000 ptas.
[nscripeian + cuota de inseripeion a lu SIPE: 30 eur./
6.000 esc./5.000 ptas.
3. Socios de Ju STHIE: 18 eur./3.600 esc./3.000 ptas.
4. Comunicantes: segin las categorias anteriores.
5. Instituciones: 60 eut./12.000 esc./10.000 ptas.
6. Cuola especial de esponsorizacign: cantidad abierta.

Sabwa F LS hawan Castelo-Branco
Dep de Ciréncias Musicais.
Fae. de Ciéneias Sociais e Flumanidaces
Unirersidade Nova de Lishoa
Awve. de Berna 26C
1050 Lishoa PORTUG.AL
Tel: (351) 1/ 793 3913
Fax: (351) 1) 797 7759

10 minutos, incluindo tlustracoes sonoras ¢/ou
visuats.

4. Antes de 29 de febreiro de 2000 devera ser
enviado por correio postal ou electronico um
abstract da comunicacdo, que inclua o trulo da
mesma ¢ um breve resumo de poucas linhas, a
qualquer dos membros do Comité C 1ent1t1co

Jessrme Ayats

Dep. d'Expressions.

Facnltat d'E ducacis.

Universitat de V.

C/ Sagrada Familia, 7

083500 Vie (Barcelona) FESPANYA
Tel.: (34) 938 861 222

Fase: (34) 938 891 063

E-mail: jayats1 2@pie. xtec.es

100424.127 3@compuserve.com

5. Como novidade, relativamente aos anos
anteriores, ¢ com o objectivo de dinamizar o
debate durante o Congresso, propomo-nos fazer
previamente uma pubhcacao resurmida das
comunicacoes, a qual podera ser distribuida aos
congressistas no nicio do mesmo. Nesse
sentido, antes de 15 de mato de 2000, devera
enviar-se um texto resumido da comunicacio
(de 2 a 4 pagtnas A4), por correio electronico ou
por correto postal, em disquete (indicando o
programa utilizado ¢ a respectiva versdo), ¢
juntando uma copia em papel.

0. Os textos completos das comunicacdes
serdo posteriormente publicados de forma
definitiva, apos o Congresso. A edigdo seguird as
mesmas normas de pubhcacqo anunciadas para
as Actas do V (,ongrcsbo no Boletim
[nformativo da SIbE n.° 1 (2.* Epoca).

V. INSCRICOES I& PEDIDOS DE,
INF ORMA( OEs:

SIbE
Apartadn de Correos 36
08212 Sant Lloreny Savall (Bareelona)
ESPANA
Tel: (34) 937 141 102
E-mail: sthe(@reterail.es
1. Assstentes ao Congresso em geral 30 eur./6.000esc.
/5.000 ptas. )

2. Estudantes e desempregados (certificagio prévia):
Assisténeia: 18 eur./3.600 esc./3.000 ptas.
Insericio + quota de inserigdo na STHE: 30 eur. /

6.000 esc./5.000 ptas.

3. Sécios da STLE: 18 eur./3.600 esc./3.000 ptas.

4. Comunicantes: segundo as categorias anteriores.

5. Instituigoes: 60 eur./12.000 esc./10.000 ptas.

6. Quota especial de patrocinio: livre.
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DETRABAJO

[. GRUPO DE LDU(,ACIO\ MUSIC: AL

Jordi Raventis
Coordinador

Listamos organizando las 7% Jornadas sobre la

Miisica en ln Edweacion Intercultural, que esperamos

se celebren en Castell6 los dias 4 y 5 de Marzo

del 2000 en un lugar todavia por determinar. Fin

estos momentos estamos realizando diversos
tramites que nos permitan acceder a algunas
ayudas econdémicas, por lo que en cuanto
tengamos datos mds precisos ya os 1os
comunicaremos debidamente.

Tal como se dice en la memoria de estas
Jornadas, éstas «estin encaminadas a explorar las

Sormas en que la Edncacion Musical puede incorporar -

los principios de la Educacton Interculinral, v, a la
J

inversa, qué puede proporcionar lan Educacidn Musical al
desarrolly de ln Flducacion Interculturaly. Para realizar

esta refléxion, partimos de muchas de las ideas
que han sido desarrolladas e¢n otros contextos
educativos BEE.UU., Canadd, Gran Bretafia, etc.
y, también de las ideas prmc1palcs que han
conh«mmdo la Etnomusicologia en las Gltimas

décadas y que pueden establecer un puente entre

ésta y la Educacion Musical.

\pLO\ echando su visita a Espafia, esta
prevista la participacion de los ponentes
siguientes: Dr. Pablo Vila de la Universidad de
lc\q\ LEE.UU.: «Critica del multiculturalismo
ingenuo como forma solapada de racismo» y
Dra. Rosa M*. Fader Moyano de la Universidad
de Cuyo, ARGENTINA: «lmportancia de la
adecuacion de los diferentes métodos de
educacion musical como respuesta a la
diversidad interculturabs. También participarin
de nuestro pais Andrea Giraldez, de la Escuela
Universitarta de Magisterio de Segovia: «Hacia
una educacion musical multiculturaly y Amparo
Porta: investigadora de la Universidad de
Valenca: «l.os dominios musicales en la

televisiony. Hsta prevista una reduccion del 25%

en el precio de inscripeion para los socios de la
SIbIE.

Os pedimos que difundais esta idea y que nos

enviéis vuestras colaboraciones en forma de
comunicaciones libres sobre experiencias y
estudios en curso de realizacion sobre el tema,
con las siguientes condiciones de partictpacion:
a) Fecha limite de recepcion de los trabajos
hasta el 10 de Febrero del 2000.
b) Envio por e-mail, en formato RTE
¢) Extension maxima de 6 hojas DIN A4.
d) Abstract en 2 1diomas.

e) Iicha del material técnico necesario para
vuestra exposici(')n
d) Compromiso de ¢ presentar el texto
definitivo en la tnauguracion de las
Jornadas.

Ya que se trata de unas Jornadas abiertas a
participacion de cuantas personas estén
interesadas en este tema, estats todos/as
especialmente con\'ocados /as a e\poncr
vuestras ideas al respecto, hasta el 30 de enero,
escribiendo a las siguientes direcciones
electronicas:

Jordi Raventds (coord. ) jravento@pre.xtec.es

Isa Angulo (secretaria): iangulo@relemail es

[VIENE DE LA PAG. 24]

TERCEIRA SECCION. «DAS ORIXES O
CLASICISMO. José Lopez-Calo: «O feito
diferencial galego na musica. Idade Media ¢
Renacementon; Carlos Villanueva: «Criterios,
fontes ¢ matertais para a interpretacion da
musica medieval galegay; Javier Garbayo
Montabes«O esplendor do Barroco musical
en Galiciay; M* Pilar Alén: «O "Clasicismo
musical' en Galiciay.

CUARTA SECCION. (MANIFESTACION DO
NACIONALISMO CULTURAL». Luis Costa: «As
bases do nacionalismo musical galego no
entorno da musica relixiosa; Joaquina
Labajo: «O coralismo: unha dinamica social
de plural significado»; Josep Marti: «A
tradicion vista a través do folclorismon:
Xavier Groba Gonzalez: «A\ recompilacion
da musica tradicional en Galicta; Joam
Trillo: «O tratamento do feito galego na
musica culta do século XX».

La ausencia de una tradicion congresual
musicologica en Galicia tiene su reflejo en la
desigualdad metodologica y, por qué no
decitlo, también cualitativa, de los trabajos
presentados y ahora publicados. Fllo, st bien
supore un aspecto que hay que mejorar en
futuras ocasiones, tiene también su lado
positivo en el cardcter rico, abierto y plural,
aunqgue a menudo meramente testimonial,
que algunos de los textos exhiben. En
cualg ‘1uier caso, la calidad de muchas de las
ponencias, las exhaustividad de las
bibhografias citadas y la misma ausencia de
otras pubhcacu)ncx de caracteristicas
similares, convierten a nuestro juicio estas
actas en un punto de referencia obligado
para cualquier aproximacion musicologica
futura a la musica gallega.

Si desedis alguna informacion puntual
sobre el contenido de la obra resenada,
podéts escribir a: haluisco@usc.es

Lufs Costa
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ENTREVISTAS

1. ENTREVISTA A SUSAN
McCLARY

Mercedes Garcia | Xavier Moreno
(Lraducida y editada por Xavier Moreno)

Sausan McClary es en la actualidad profesora de/
Dcpar[a/mwzm de Musicologia de la Unzersity of
Californza, Los Angeles /L CL.A). Se :/m[om en
milstea por lu /[zzmm/( Tniversity en 1976,
especializiindose en crifica u//mm/ de fa mustsica, tanto del
canon euro-occidental como de los géneros populares
contempordneos. tla enserad en /a Untversty of
Minnesota desde 1977 a 1991 yen du MG r///
University de Montreal, Quchec, szcz:/ﬂ en 1991, En
1994 ineid su enseiianzu en UCLA. Fla obtenido
//ﬂp/)”/ﬂmes prcmzm pm st labor docente: en ln
University of Minnesota en 1987 y en UCLA en
1997. Ein 1995 obturo una teca de investigacion de b
prestigiosa ]0/)// D. and Catherine T. Mﬂc/lff/w/
Foundation de EF.UU Ese spectalmente conocida por
au libro Ferminine Fndings: Music, Gender, and
Sexuality, Unsrersity of Minnesota P/es), 1991, y por
set estuddio acerca de la gpera mds famosa de Geor ge
Bizet: Carmen, Cambrige University Press, 1992,
pzz{’;/z'u‘azciorzs v en lay que aborda con gran acuidad los
temmas de género y feminismo en la misica euro-occidental
desde una perspectiva novedosa dentro de la musicologia.

L stguiente entrevista, conducida por Mercedes
Gareln y Xavser Moreno, con ntervenciones de Lsabel
Angulo y Carles Pitareh, fue realizada en el ermitorio de
Sant C ristofol de b Todolella, C mte///) el 20 de julio de
1999, aprovechando su participacion como profesora en
el Diploma de Lispecializacion Profesional Universitaria
en Etnopusicologin, 2° Edicion, dirigidh por Ramon
Pelinskr. Una de las cosas que mds nos sorprendio
de Susan McClary fue su e\wpmw/ dominio ¢ inlensa
excpresiiidud en I ///tw‘)fe/m/()//, COmo pranista y conto
cantante, de los re pwmum de mdsica clisia sobre los
que investiga y ensea, pero también llamd nuestra
alencion su z// )/)/)//zbz//:/az/ y su amplia perspectiva
musteoldgica, que no excliye una mirada atenta a la
mdsica popular conterporinea.

o Cutdil ha sido su formacion musical? ;Cudles fueron
Sus tnicios en el mundo de la misica?

Me formé completamente en el ambito de la
masica clasica. A mi padre le gustaba mucho la
masica u()///[//)/ pero yo nunca escuch¢ este tipo
de musica en casa. Fl estaba interesado en que
yo tuviera una buena cultura musical y por ello
creyd oportuno que recibiera exclusivamente
una educacion en el mundo de la musica cldsica.

‘s una situacion extrafia que tiene que ver con el
conccpto de clase y con lo que la gente cree que
1mphca dicho concepto. Por ¢so no escuché
musica popular hasta que tenfa cerca de 40 arios,
tras la muerte de mu padre en 1984. Hacia 8 afios
que daba clases y mis mejores alumnos
escuchaban musica popular y me dijeron: jVenga!
jDeberias escuchar lo nuidsica de tu propio leempo!
Cuando tuve que preparar un curso sobre la
musica del siglo XX pensé que debia hablar de
jazz, rock... puesto que, aunque yo no conociera
esas mustcas, las reconocta como las mas
importantes de nuestro siglo. Reconozeo que es
una situacion realmente musual,

Lo que nos parece mdys sorprendente es quizids que, a
pesar de la devocion de su padre por la misica conntry,
HuKCa le acereara a esa miyicd.

81, es cterto. Pero no puedo decir que se
equivocara, puesto ¢ue he tenido éxito en mu
carrera. De todas formas es, sin duda, un hecho
curtoso. Ademas, mis mtgpax‘ad()\‘ eran de
origen cherokee, y eso es algo que no conoci
hasta que tuve unos 14 arios. Por tanto, la
herencia que supucestamente debi h‘lbgr recibido
no estaba tan presente como lo estaban, por
ejemplo, los duques y las cortes renacentistas...

sEicha de menos esa berencia que nunca recibio?

Algunas veces creo que deberfa haber estado
mas en contacto con ella. Pero a la vez creo que
ir 2 Oklahoma y tratar de aprender de la cultura




cherokee seria un poco falso, puesto que lo Unico
que de hecho me une a ella es una conexion
biologica. No es algo que haya conocido desde
stempre. Eista es una reflexion que a veces hago
cuando hablo del cnon occidental, de como éste
puede convertirse en una herencia artificial. La
herencia que me dejo mu padre fue la de la
musica clasica.

oS vida pm/uzaﬂal ha estado siempre vinculada a la
LRVeSHgActon y la enseflansa univeristaria?

Si.

Agui son especialmente conocidos sus trabajos sobre
Lnero, pero en sus conferencias nos ha p/”wztczdo Lemas
miy diversos como la critica musical, misica y cuerpo...
Al mismo tiempo nos b lamado la alincidn que un
mismo musicologo abarque lanto la faceta de lu miisica
cldsica como la de la milsica popular, puesto que s algo
que no sucede en nuestro pass. s Agradecen sus alurinos
esa amblralencia en sus cursos; lo encuentran
satisfactorio?

Mi posicion actual es algo que tardo en llegar,
v 0o llegd de forma facil. Yo fui educada para
rcchudgf la musica popular. Cuando tomé
la decision de acercarme a esa musica fue porque
tuve la impresion de que la masica que
actualmente importa, la que tiene peso, es la
musica popular. Especialmente st entendemos
que la musica ayuda a la gente a entenderse a si
Misma, No es mMnNguna locura pensar que €sta
tiene una gran influencia en la actualidad.
Mientras vivia en Minneapolis asisti a algunos de
los conciertos de Prince y me parecio un artista
extraordinario. Es algjmcn facil de admurar; es
capaz de hacer tanto, de inventar tanto... Lo que
intenté hacer ver a mus estudiantes ¢s que
ademas de conocer la musica clasica era igual de
importante conocer la musica de nuestro propio
tiempo. Aquellos estudiantes que habfan crecido
con la musica popular, se sintieron en cierta
forma liberados al conocer que yo admiraba
ambas musicas, y a la vez eso les ayudo a
interesarse mds por la musica clasica. De hecho
cuando hablo de la 6pera del siglo XVII utilizo
¢jemplos sobre la forma de cantar de Prince,
puesto que sin duda les ayuda a entender ciertos
aspectos de esa musica, aspectos que 1o les son
extrafios puesto que estan presentes en la muisica
popular actual. Sin embargo, en algunas
ocastones los musicologos deberian participar en
debates sobre la musica que se hace actualmente
¥ no centrarse exclusivamente en ¢l estudio de
cosas que sucedieron hace 200 afios. Y eso solo
puede hacerse st se tiene un oido abierto y
atento a las novedades en todos los campos.
Entender tanto las reacciones de rechazo como
las de aceptacion respecto de ciertas musicas
populares en la actualidad y la identificacion de
la gente con ellas me ayuda a entender, como
musicologa, como pensaba la gente con respecto

11

a la musica en el siglo XVIL También me ayuda
en mi trabajo como historiadora, puesto que en
lugar de imaginar que todos conocian cual era la

gran mistca, se me hace mas evidente como estas

cosas no cran nunca obvias. Procuro
imaginarme como en tiempos de Bach la gente
escuchaba todo tipo de musica y estaba atenta a
las novedades para conocer aquello con lo que
podia identificarse. St inicamente acepto la grax
midsica tal y como me viene dada por el canon,
nunca entenderé como se vela a los
compositores en su ¢poca, como la gente elegia
st aceptaba o no las novedades musicales.

E{ haber dado un enfoque ferminista a su trabajo
tsicoligico, sle bha cansado algin problema o le ha
hecho sentirse marginada?

Mis obras feministas nunca han tenido gran
resistencia en el campo musicologico y nunca
han sido marginales. Creo que empecé
a escribir sobu feminismo en el momento
propicio, cuando un amplio sector de gente
estaba preparada para hablar de estas cuestiones.
De hecho, empecé a ser conocida a raiz de la
publicacion de mis obras feminstas y por ello,
en todo caso, cra mas marginal antes de tratar
esos temas en mi trabajo. En América, el
feminismo estaba presente en todas las
chsc1phnax literatura, sociologia, arte, historia... y
lo unico gue yo hice fue aportar el punto de
vista musical a los discursos que se estaban
proponiendo. Formaba parte de una comunidad
bastante ampla de intelectuales realmente
competentes. De todas formas, aunque en
Fispana se me conozca sobre todo por mis
trabajos sobre género, esa es solo una parte
reciente de mi carrera, basicamente los 10
ultimos anos. Fin Ucncml me he dedicado mas a
cuestiones de critica historica. Es cierto que

mucha gente me 1dentifica exclustvamente como

alguien que trabaja sobre geénero y eso si que s

un poco frustrante. Sin Lmbflroo no me molesta
st la gente quiere identificarme. s’olo como
algwm que trabaja sobre género porque de
hecho es algo importante. Pero siempre
pretcnd() tratar esos aspectos en un contexto
mucho mas amplio puesto que no quiero que se
vean como estudios que interesan solo a las
mujeres.

o Fley alpuna misica en conereto que haya marcado
su vida con ina significacion especial?

LZs imposible para mi responder a esta
pregunta. Normalmente la misica en la que
trabajo suele ser la mas importante para mi en
ese momento. Me gusta moverme de un siglo a
otro y sumergirme en lo que trabajo. Por

unplo el verano pasado (1998) me concentré
en la musica francesa para clave, para poder
entenderla en profundidad. Necesitaba entrar a
fondo en esta musica para poder discriminar y
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empezar a verbalizar sobre ella. Fue una
cxpcrmncm muy importante para mi v es la
musica que ahora suelo tocar cada dia cuando
regreso de la Universidad. Pero cuando en casa
escucho musica de Prince o de otros, en cse
momento me parece la misica mas maravillosa
del mundo. Pienso que la mdsica siempre me ha
ofrecido la posibilidad de expertmentar distintas
formas de ser y me siento muy Lomplauda
cuando alguna musica me ofrece la posibilidad
de apreciar nuevas experiencias.

Hay directores o compositores a quienes bubiera
gustado asistir al estreno, por gemplo, de La
( onsagracion de la Primavera de Stravinsky. ;Qué
ccontecimionto musical ke bubiera Lustado presenciar?

Umm...! No s¢, quizds el estreno de Doz
Giovanni o del Orfeo de Monteverdi... Niguno en
particular.

Un medio de expresion musical: la rog, el cuerpo, un
instrymento... sCudl elige?

No elgo.

oEn qué proyectos de invesizgacion estd trabajando en
la actualidad?

En estos momentos estoy escribiendo un
libro sobre el madrigal del siglo XVI como el
primer momento en gue los compositores
introducen de forma explicita imagenes de
subjetividad. Ademas, en abril del atio proximo

tengo previsto impartir por primera vez un
semimario en la universidad sobre musica y
cuerpo.

Bien, ;bay alguna idea que quicra afiadir a lo que
hemos estady conversando?

No... Simplemente me habria gustado hablar
de otra forma, puesto que en esta conversacion
he sido yo quien ha hablado mds y a lo que le
doy mas valor es a aprender sobre 1o que
piensan los demas, y creo que en esta ocasion no
he terudo demasiada oportunidade hacerlo.

Muchas gracias por lodo y en especial por la gran
lo}lJZ/]Z/ldél[/ COH que imparte sus conferencis.

Gracias de nuevo, Creo que ceflirse s6lo a los
aspectos mas racionales de la musica implica
negar el poder mas importante que ésta tiene.
Stempre procuro resaltar y hacer presente esta
otra vertiente de la mdsica.

La verdad es que nos impresiond mucho su forma de
cantar y expresar, tal como pudimos escuchar en su
dllima sesion cuando interpretd lieder de Schumann.

Gracias. Ciertamente podria estar analizando
una cancion de Schumann noche y dia. Pero,
para darle vida, uno tiene que poner mucho de
SU propia experiencia persoml No suelo hacer
mucha distincidén entre mi actitud cuando
escribo sobre una musica o cuando la interpreto.

II. ENTREVISTA A ROBERT
WALSER

Carlos Scnches | Xavier Moreno
(Traducida y editada por Xavier Moreno)

Robert Walser, es profesor asociado y director del

Departamento de Musicologia de la U m'emzlv of

Call fornia, Los Angeles ( UC L.A). Tras doctorarse por
ta Uversity of A[z/z/zmam. se epectalizl en misica
anericana, [undamentalmente Jazy, beavy metal y olras
nisicay pap/z/we Pionero en el extudio asadinico de
estay expresiones musicales m/zlaijmlzms es antor de
Keeping Time: Readings in Jazz Hlistory, Oxford,
Oxford Unaversity Press, 1998, y de Running with
the Devil: Power, Gender and Madnes in Heavy
Metal Music, Wesleyan, Wesleyan University Press,
1993. Eite sltimo ensayo obtuvo el Premio Iriving
Lowens para investigaciones destacadas sobre misica
americana. Sus conocidos articulos sobre bistoria del
Jasgy Miles Davis, Public Eneny, Prince y la misa
polka polaco-americana han aparecido en lus prestigiosas
revistas Musical Quarterly, Popular Music,
FEthnomusicology y American Music, as/ como en




varias obras colectivas, Ha sido becario del National
Endowment for the Humanities (NEH), American
Council of Learned Societies (ACLS) y de la Whiting
Foundation. Actualmente es coeditor de la coleccidn
Music/Culture de la Westeyan University Presy y
editor de la revisio American Music.

Pudimos entrevistarle, como a su esposa Susan
McClary, en el ermitorio de Sant Cristofol de l
Juc////e/&z, Castelld, el 21 de julio de 1999, aprovechands
Ju participacion como profesor en el Diploma de
Lspecializacion Profesional Universitaria en
Etnomusicologia, 2° Edicion, dirigido por Ramon
Pelinski Ia em‘wmtu. mz/zmdcz por Carlos Sdnches )
Xawvier Moreno, con la m/a/;ormzorz de Gianni Ginesi y
Carles Pitarch, se centrd en la problemdtica que u)mp()fta
el estudio de las miisicas populares contempordneas en el
dmbito académico pw/z'em/a de su e\pen'c/zm personal
heary metal, jags, rap, ast como en las relaciones entre
musicologia y elnomusicolgia.

o Cudl ha sido sy formacion como milsico y como
musicdlogo? Hemos comprobado su interés por la milsica
popzz/m. oese interds se da en V'd. desde sus primeros
anos de eshudio?

Me formé como trompeti@tn Fin la escuela

secundaria me interesé un poco por el jazz: no
sabfa mucho sobre jazz pero me interesaba y

tocaba en las bandas escolares. También en esa
época empece a tocar en un grupo de polka.
[\p1c11d1 mucho en ¢l; aprendi a IMProvisar, a
tocar sin pdrtltura, a escuchar 2 otros musicos
para aprender nuevos temas... Y también aprendi
2 manejar la guitarra, porque, ademas de las
polkas y valses en que tocaba la trompeta,
mtcrprctabunos musica moderna como country,
rock..., en donde no habia lugar para la
trompeta. Asi, empecé con la guitarra; aprendi
un acorde que movia arriba y abajo del mastil y
al cabo de una semana ya tocaba en un
escenario. Creo que eso me ayudo mucho
porque es muy duro practicar un instrumento
durante afios antes de tener la op()rtum'dad de
tocar en pubhco. Esa puede ser una razén por la
que la gente adulta no aprende a tocar un
instrumento; los nifios no tienen ese problema,
tienen tiempo de sobra y, por otro lado, tampoco
son conscientes de lo mal que suenan. poO
cuando eres adulto no quieres sonar mal, y esa
es otra razon por la que no quercmos Jprendcn a
tocar un mstrumento a partir de cierta edad. En
mi caso me encontré en el escenario tocando la
guitarra, aprendiendo a utilizar ¢l pedal nu-nu
ensayando canciones... y eso fue muy importante
para mi. Me dio a conocer un mundo distinto a
aquél en el que yo me habfa formado, que
consistia en partituras, aprendiendo a tocar de
una determinada manera...

Asi que cuando llegué a la universidad
continué los estudios dc trompeta pero empecé

a interesarme por la musicologia y acabé mi
doctorado en trompeta al mismo tiempo que mi
master en mus1col.ogﬂ. Como trompumbta tenia
la impresion de que no 1ba a pensar mucho:
aprcndCs‘ 4 tocar un instrumento, a leer e
mtuprutn unas notas, pero eso ¢s todo. Por ello
me fut interesando vmdmlmcntc enla
musicologia. En un principio pensaba que era
algo estapido para gente que no sabe tocar, solo
un pufiado de prﬂ.dOS nombres y fechas.
Cuando estudiaba en la universidad odiaba la
historia de la musica. Tuve que hacer la
asignatura de Barroco tres veces antes de
aprobarla, porque era muy aburrida.
Sinembargo, dos afios mds tarde era profesor
aststente de esa misma asignatura. Tuve la suerte
de conocer a Susan y a otra gente que hizo la
historia emocionante para mi y que me enserio
que podLl combinar la interpretacion con la
investigacion y como una realzaba a la otra.

Asi fue como empecé el doctorado en
musicologia v elegl como tema el heavy metal;
pienso que la sensacion de tocar un acorde
fuerte, potente, es tremenda. Aquella misica me
parecia muy potente. Ademas, en aquellos
momentos habia en los thddOb Unidos una
fuerte controversia sobre lo malo que era el
heavy metal, como llegaba a corromper a la
]u\/cntud Todo ello 1o tenia sentido para mi y
queru ver qué pasaba Pensé que era una
musica que merecia ser comprendida, mas alla
de lo que se conocia sobre ella. Estaba siendo
demonizada y nadie se la tomaba en scrio.
Mientras, millones de personas construian sus
vidas a su alrededor. Mi interés fue el de hacer
un poco de justicia con ella. Entonces me d
cuenta de que durante todos mis afios de
intérprete en diferentes grupos, stn saberlo, me
habfa estado preparado para mi trabajo
posterior.

No ex frecuente encontrar a una pargja de
muszeologos que compartan también su vida privade.
¢ Puede /)a/)/amas un poco de su relacion con s esposa,
Susan McClary, sus intereses comunes...?

Bueno, no es algo tan extrario; nosotros
conocemos a otras parejas, pero, ciertamente, no
es muy usual. Es es‘peciqlment@ dificil encontrar
trabajo en la musma universidad. Algunos se
dcspLL/m durante afios sm conseguirlo.

También a nosotros nos sucedio. Susan estuvo
en Minnesota, después en la McGill; yo en
Michigan... Y tialmente nos ofrecicron a
ambos un puesto en UCLA, cosa realmente
infrecuente. No sabiamos como irfa pero ha
resultado fantastico: jya no hemos de tener las
cosas siempre en cajas! Ahora tenemos
despachos cercanos en la universidad; de hecho
mis cercanos que nuestros despachos en casa.
Pero, en realidad, nos dedicamos a tipos de
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mumca distintos. Pese a abarcar un vasto campo
de estudios, ella estd mas centrada en lo que es el

€anon europeo; Yo me 0cupo mas de la mdsica

popular, c\pccmlmcntc la musica americana.

'OZ// ‘*rzy coinparten punios de vista communes, 5t bien
los czp//wm a distintos Lipoy de misica?

De hecho sumamos nuestra distintas
perspectivas. Por ejemplo, Susan nunca ha
tocado en bandas pero conoce la musica del
siglo XVII mejor que nadie. Asi yo aprendo
cosas de ella, ella de mi, y ambos enriquecemos
nuestras perspectivas. En algunas ocasiones
también tocamos algunas piezas juntos, Como
por ejemplo arias de Bach con intervencion
obligada de la trompeta.

Hubieran podido interpretarnos algo juntos en sus
conferencias...

No pude traer ningin instrumento y los echo
de menos. G mncmlmcntc cuando doy
conferencias llevo alguno conmigo: el saxo, la
trompeta o la guitarra. Eso te da una tremenda
credibilidad; cuando la gente te ve tocar dice:
Ab, sabe de lo gue estd hablando! Pero en este viaje
se hacfa muy complicado traer un instrumento.
Ademas, teniendo en cuenta las cosas sobre las
que he estado hablando, el unico mstrumento
que podia haber traido era el saxo, para hacer
alguna imitacién de Kenny G.

Nos ha estado hablando de cimo sus experiencias con
la guitarra contribuyeron a que se dedicara o estudiar e/
hear py metal. sCree necesario saber Locar un determinado
imstranento o un /zpo de miisica concreto para ])oder
estudiarios?

Creo que nada es completamente necesario,
aunque esa es una forma de conocer aspectos de
una musica que quizds no se puedan conocer
por otras vias. Pero, sin duda, hay otras formas
de estudiar la misica que te acercan a otros
dmbitos. Para mi ha sido algo importante. ¢
como conseguir ciertos sonidos; cuando
escucho un disco de heavy metal puedo
mostraros como ha sido realizado, qué
tecnologia se ha utilizado, qué técnica... y como
reacciona la gente ante esos sonidos. Eso ha
sido muy importante para mi, para poder
entender esa muastica. Fn una ocasion escribi un
articulo sobre Miles Davis para el Muszeal
Quarterly en donde comentaba cémo las cosas
que hacia tocando la trompeta eran mas dificiles
de lo que aparentemente parecia; utilizaba
bastantes técnicas arriesgadas. Sin embargo
muchos autores habian dicho de ¢l: wes un gran
msico, Pero no &5 un gran trompelisian.
Personalmente, al reconocer lo que hacia, me di
cuenta de las dificultades que entranaba su
forma de tocar, todos los riesgos que corria. Asi
fue como pude escribir sobre la importancia que
¢so tenfa para ¢l; como la busqueda de un

sonido determinado, aunque comportara ciertos
riesgos, era mds importante que tocar de forma
uniforme y continua. Sin duda, no hubiera
podido valorar ese hecho st no fuera
trompetista.

Le haciamos esa pregunta porgue Susan, en su
conferencia, nos coments como se habla pasado un verano
tocando piezas para clave de antores franceses, al objeto
de poder comprender a fondo esa miisica, poder
entenderla...

Si, recuerdo perfectamente ese verano.

impez6 a tocar esas piezas sin conocer bien
quienes eran sus autores. Tocaba dia tras da y
no llegd a unos resultados claros hasta el final
del verano. Entonces empez06 a revelarse todo lo
que habia llegado a conocer de esa musica. No
se hizo consciente hasta después de unos
cuantos meses. Y yo pude comprobar c6mo
semana tras semana sus interpretaciones eran
mas convincentes, como ella conseguia hacer
que esas piezas funcionasen. Pero eso llegd tras
un largo proceso en el que estaba mmersa en esa
musica, intentando comprender su
funcionamiento. Asi es como pudo llegar a decir
como debe ser interpretada, cudl es su relacion
con el contexto historico... Creo que es un buen

¢jemplo de como podemos aprender a través de
la musica misma.

Aqui, en nuestro pads, existe una gran distancia
entre L musicologia y la etnomusicolygice. ;Cudl es la
setuaeior en los Estados Unidos?

“stamos en un momento un poco extrano.
Hace un par de afios hubo elecciones para la
presidencia de la Socesy for Ethnonmsicolggy y uno
de los puntos de los distintos programas
electorales era [a abolici6n del nombre
Ethnomusicology porque resulta algo embarazoso:
unas personas son ézas, Otras no; unas tenen
mdsica las otras misica étnica... Por otro lado, gel
trabajo de campo es el Gnico camino para
estudiar ciertas musicas?, squé pasa con la
historia?... Somos muchos los que pensamos que
esta division ya no tiene sentido, que es
contraproducente. Pero el problema es que, st
pensamos esto en unos momentos en que la
Etnomusicologia tiene gran €xito como
disciplina (existencia de varias publicaciones
espectalizadas, introduccion de la disciplina en
muchos departamentos de musica, beneficios
institucionales...), se hace diffcil renunciar a esa
singularidad. Actualmente, se puede obtener un
doctorado en Etmomusicologia en varias
untversidades y ha sido algo realmente dificil de
conseguir, ha costado mucho conseguir ese nivel
de respeto y esa posicion en las instituctones.
Eso hace que sea dificil para mucha gente el
secundar dicho cambio. Y en el momcnto actual,
en que hay un mterés creciente por los
intercambios culturales, por las musicas urbanas,



por la tecnologia..., podemos encontrar a gente
estudiando ¢l jazz bien como Ltnomusn_olooos
bien como musicologos, bien desde un punto de
vista mas interesado por la tecnologia... Por eso
digo que ¢s un momento un poco extrano;
cspucmlmunte extrano en UCLA, porque
tenemos departamentos scpdmdos aunque de la
musma dimension. Asi, st bien tenemos gente
situadla en el Departamento de Musmolom al
cual pertenezco por accidente y gente smmda en el
de Etnomusicologia, hay un cierto intercambio.
Algunos estudiantes siguen cursos de ambos
departamentos. Yo %ov uno de los que cruza mas
esas fronteras, pero la gran mayoria de
musicologos sigue centrandose exclusivamente
en el ambito dd canon mustcal occidental.
Algunos de cllos admiten la importancia de otras
musicas, como el jazz, pero no saben realmente
como tratarlas.

in definitiva, no es que ambas disciplinas
estén muy alejadas, pero si existen unas barreras
que las separan y en cierta forma es un ¢xito de
la Etnomusicologia el haber eliminado algunas
de ellas. De hecho, a mi me gustaria
simplemente hablar de estudios sobre la misica.

sCree que esto legard a ser asi algin din?

S, es dificil de predecir pero yo lo creo asi.
Cada vez conozco a mas etnomus‘icélogo%
incomodos con esa etiqueta y mas musicologos
que, st bien centran su trabajo en musica por

ejemplo del siglo XVII, tambi¢n hacen estudios
sobre la masica p()pular o s¢ interesan por la
musica negra americana.

En su conferencia nos habld de juzz. sComo empesi

a nleresarse por esa misicad

Curilosamente, mis experiencias con los
grupos de polka me prepararon también para el
jazz. Los grupos de polka me hicieron mejorar
como trompetista clasico. Recuerdo que cuando
tocaba musica cldsica lo hacia con mucha
tension porqué intentas tocar de la forma mas
precisa posible y ello comporta muy a menudo
tensiones y problcrms Pero cuando tocaba
polkas lo hacfa de una forma muy relajada, con
un sonido potente y sin la menor tension.
Finalmente, me di cuenta de que podia tocar
musica barroca con esa misma predisposicion,
con un mismo sentido del fraseo y en ello
también me ayudd Susan. Y con el jazz pasod
algo pqrecido En las polkas aprendi
a 1mprov1s'1r a tocarlas con una aire juggy v asi
empecé a introducirme en ese mundo.
Curiosamente, en el instituto, todos los musicos
de jazz de los que nos hablaron eran blancos, sin
duda a causa de la hegemonia de los blancos en
mi pais. Asi que por cuenta propm tuve que
retroceder y descubrir los origenes de esa
msica. Por otro lado, mmbmn toqué durante
nueve anos en bodas con un grupo de cuatro

micmbros y durante la cena tocdbamos temas de
jazz: bdladas bossanovas... , después pasibamos

al rock y yo cambiaba la trompcm por la
guitarra. fiso me ayudo a convertirme en un
musico versatil; lo que querfan que tocaramos jlo
tocabamos! ;Y eso no es nada malo!

s ué /)lmmz de los que dicen gue para locar 0
entender el jasg hay que ser /zegm)

Puedo entender esa posicion dada la
marginacidn que han sufrido los negros en los
Fstados Unidos. Su musica 2 menudo ha sido
denigrada, considerada 1lgo ruidoso. Pero desde

el momento en el que el jazz adquiere prestigio
es logico que la comurndad negra sc sienta
orgullosa de esa musica e intente verla como
exclustvamente suya. De hecho es totalmente
cierto que las figuras mas relevantes del jazz han
stdo negras. Pero hay dos problemas
importantes. Por un lado Jelly Roll Morton ya
hablaba de los origenes multiculturales del jazz.
Fil jazz no es masica africana, es musica
atrmmencana con un montoén de otras
influencias y st magnificamos la idea de la
pervivencia de elementos musicales africanos
preservados por los esclavos y sus descendientes
estamos negando la creatividad de toda esa
gente. Sin duda incorporaron y adaptaron
dlementos de otras musicas que ofan y no hay
que negar ese hecho. No se imutaron a
reproductr musica africana, crearon una musica
nueva, en dialogo con muchos otros tpos de
musica. Por tanto, la incorporacion de diversas
influencias por musicos que, como Duke
Ellington, se interesaron por la musica clasica y
adaptaron al jazz distintas téenicas, en ningin
momento constituye un descrédito, sino mas
bien creatividad.

Otro problema es si queremos defender esa
actitud de que solo los negros pueden entender
la musica de jazz. ¢Qué pasa entonces con los

cantantes de c')pera negros? De hecho, lo que
distingue a los d1tucnt<_s autores que han
estudiado el jazz no es que scan blancos o
negros, sino sus distintas culturas o sus distintos
propositos. Podemos encontrar muchisimos
ncgros a quienes no les gusta la musica de jazz.
Fin definitiva, creo que lo verdaderamente
importante es saber por qué se actia de unau
otra forma, por qué se defiende una u otra
OpIUON.

Actualmente bay quien piensa gue el rap es la siniea
Jorva que lienen los negror para expresar iu cultura,
]‘w/ U COMUNIEArSe. De bm/m /a ma //)mz de ﬂmpm de rctp

s Ic’//&\/()ﬂ a //) que ocitrre m//m/ma/z/e con el rap?

Una cosa que me parece importante recordar
es que no existe una sola perspectiva negra
sobre cualquier musica, incluyendo el rap. Hay
mucha gente negra que odia esa musica. Una de
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la personas mas contrarias a la misica rap en los
Estados Unidos s una mujer negra que hace
Cﬂmp”lnd% en contra de esta musica. Ella piensa
que no tiene nada que ver con su cultura, con su
herencia; la concibe como violenta, dcgmdfmte...
Otros valoran ¢l discurso que transmite el rap y
sostienen que si no reconoces sus alusiones no
tienes suficiente competencia como para
entenderlo. Otros arguyen que, st nunca has sido
golpeado porun pollcm simplemente por ser
negro, qumab fampoco entenderas esa musica. A
ese respecto hay un estudio que muestra como, a
pesar de que solo un 8% de los conductores son
negros, un 90% de los que para la policia son
negros. Hay una cierta presuncion entre los
pohuas racistas de que una persona negra
probablemente lleve drogas o haya robado el
coche. Por ello hay quien opina qug, st
desconoces ese tipo de hechos, no puedes
valorar la rabia que conlleva la misica rap, no
puedes entender donde se origina Pero, por
otro lado, el rap es una muisica que se hfl
c\tcnahdo 2 todo el mundo. Recientemente se ha
prcwnmdo en UCLA una tests doctoral sobre

rap en Sidney. En ella se alude al hecho de que
todos los uzpm australianos son blancos y, st
bien reconocen los origenes de esta musica en la
cultura negra de los Estados Unidos, para ellos
es un hecho sin importancia; sienten esa musica
como suya v la utilizan para expresar sus
circunstancias, gque sin duda no tienen muchas
coincidencias con las de los negros americanos.
Ast, el rap se ha convertido en un fendomeno
010b&1 Flay rap en Rusia, en Japon,... Bin
lctmmm es una téenica que ha sido extraida de
ufl contexto muy concreto pero que se utiliza en
otros contextos muy diferentes. De nuevo nos
encontramos con un fenomeno musical creado
por personas sin muchos recursoes, sin ni
siquiera dinero para nstrumentos, que ha
suscitado un interés global y que ha cncontrado
una forma de ser il y valorado por gente muy
diversa.

Finalmente, nos ha impresionado lu forma tan serena
con que escucha lanto lay nuisicas con un volumen
altisimo como las misicas mds relajadas, y la forma lan
calmade con que analiza los problemas. ;Cono ha
aprendido a desarrollar esa serenidad para observar las
distintay misicas?

No es serenidad, creo que es mas bien
fascinacion. ¢Os referis a las audiciones de mi
conferencia...?

S, en general. Nos ha sorprendido su forma fan
serena de /m/ar diferentes asuntos qie SHscItun
pasiones... 3C sando loca heary metal también lo hace
con esa J'é’/”(f/lz”(/tlé/... 7

iINol jSin duda, trato de no hacerlo asil De
hecho resulta problematico saber como debes

actuar cuando tocas musica en un aul a, pucsto
que es algo bastante artificial. Sobre Lodo
cuando se trata de algunas que se supone que
estan pensadas para que la gente baile. Depende
de coHmo te comportes, la uentc puede
encontrarlo comico o puedc centrar mas su
atencion en t que en la masica..., es dificil de
saber. Algunas veces s1mplemcr1tc pretendo
centrar la atencion de la gente en algo que
quiero que escuchen vy me doy cuenta de lo
artificial que es escuchar masica en un aula.

Respecto a vuestra observacion creo que gran
parte de la serenidad que uno adquiere en sus
L\pos1c1onu surge de la practica de dar clases.
En mi caso quizas también es algo que aprendi
de los grupos de polka. Tras habm tocado en
cientos de ocasiones, ya no te pones nervioso
nunca mas. Subes al escenario y tocas sin mas.
Muchos de los compamrox que estudiaban
musica clasica conmigo se ponfan muy
nerviosos cuando tocqban en publico. Pero en
mu caso era algo familiar. Probablemente he
aprovechado esa c\pencnaa previa en mu
dedicacion a la enserianza, porque, de hecho, dar
clases es ambién una forma de actuar. Luando
lo haces bien, tienes presente la reaccion de la
audiencia, tratas de mantener el nivel de energia
alto, de contrarrestar la incomodidad de las sillas
¥ procuras mantener una flurdez que ayude a la
gente a ir de una 1dea a la otra. Y eso es muy
parcudo a lo que haces cuando tocas musica
para un publico.

FARO

Asentad junto al pargue naiural de la Ria
Formosa, es desde 1834 capital de b region del
Algarve, a/ sur de Portugal. Recibid e/ /zf;//o de
C/M/ﬂ(/ en 1540y se convirtio entonces en sede
episcopal. En ol sigly XVIIT experimentd un
intenso crecimiento urbanoy florecimiento artistico,
continstado en el XIX con edificios notables y un
teatro. En lu actwalidad posee una poblacion fija de
51.500 habitantes y flotante de 8.000, es sede de la
Universidade do Algarve, de diversos servicios
regronales, cienta con rariadas inslalaciones cillu-
rales y museisticas y con un aergpuerty internacional.




CONGRESOS,

JORNADAS Y COLOQUIOS
I. RESENAS

1. 35 CONGRESO DEL INTERNATIONAL.
COUNCIL FOR TRADITIONAL MUSIC

Hiroshima, V]AP(’)N, 19-25 agosto 1999
Josep Marti

La Universidad de la Cindad de Fliroshima tue el
marco escogido por el International Council for
Traditional Music para celebrar su XXXV
congreso. Fue organimdo en esta ocasion por el
Comité Nacional Japonés del [ICTM y tuvo lugar
durante los dias 19-25 de agosto de 1999. Ll
encuentro convoco a 270 participantes, un
numero inferior al de otros congresos del [CTM,
sin duda alguna debido al hgcho de que para”
muchos miembros del Counel, ¢l «lejano
Orientenles resulta precisamente lejano. Pero
como ¢s1ogico, uno de los atractivos de este tipo
de congresos estriba en el hecho de su
nomadismo. Por una parte esto contribuye a
dinamizar la etnomusicologia de los lugares
donde se celebra el congreso, v por la otra,
pcrmite que la comunidad internacional conozca
mejor la realidad de la etnomusicologia en paises
que muy a menudo se encuentran fuera de los
plmc1palgs centros de investigacion. El Japon es
sin duda alguna uno de estos paises. Pero el
hecho de que ¢ algo mas de la mitad de las
COMUNICAcIONEs prcsult’ld 1s ¢n ¢l congreso
procedieran de etnomusicologos japoneses es
una buena muestra del potencial investigador de
este pafs astatico que, con unas infraestructuras
cada vez mejores, no duda en enviar a sus
jovenes etnomusicologos a los cinco continentes
del planeta. La mvestigacion japonesa, en buena
parte debido a las barreras lingliisticas, posce
todavia una visibilidad muy hm1t1d;1 pero no
scra en absoluto extrario que ¢l hp(m en el
pl;t/o de unos pocos afios, se constituya en
referencia obligada para la inves tigacidn
cmomumcologma.

Como resulta obvio, una parte importante de
las comunicactones prumndas en ¢l congreso
hacfan referencia a la realidad musical japonesa y
astatica en general (sobre todo coreana y china).
Precisamente dos de los grandes temas del
programa se centraban cn la figura del
«mustco/danzante en las sociedades asiaticas» y
en la winvestigacion sobre masica v danza
asiaticas». Dentro de estas sesiones predomino el
caricter dcscuptwo de las comunicaciones.
Tsuge Gen'icht, Tsao Poonyeh y Byong Won
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Lee, presentaron en sesiones plenarias
mnformacion detallada sobre la investigacion
(etno)ymusicologica en Japon, China v Corea,
respectivamente.

Los diferentes objetos de estudio
presentados a través de las comunicaciones
fueron, tal como es habitual en este tipo de
convocatorias, sumamente variados y a menudo
divergentes de las sesiones ()r1gmalmcntu
planeadas que, ademas de los dos temas y
mencionados, estaban centradas en las 4 ireas de
«procesos de aprcnduale» «transformaciones
locales de las nuevas musicas populares
internacionales» y «musica y paz». Este Gltimo
tema pcrtcctamentg justificado, tanto por las
1mphcac1on<,s soctales que debemos exigir cada
vez mas a la etnomusicologia como por el
mismo lugar de celebracion del congreso, fue ¢l
menos concurrido, aunque contd con una
excelente participacion australiana (Allan Marett,
Stephen Wild 1 Linda Barwick) que, mediante un
panel, centro su presentacion en la problematica
de la musica y danza al servicio de la (mal
llamada) «econciliaciony entre los aborigenes
australianos y los descendientes de los
colonizadores europeos.

Por la calidad de sus presentaciones,
podriamos destacar las realizadas por conocidos
especialistas como Margaret Sarkissian (Liiing
Tradition, Tradition for a Living: Individual Performers
and the Invention of Tradition), f imothy Rice
(lnterpreting the Meaning of Bulgarian Musis), Aaron
Fox \O//)U‘ Countries: «Country» as Anti-World
Music) o Gage Averill («Lhat Old Gang of Mineo:
Barbershop I [Ll/‘/ﬂl)ﬂ 1y, Nostalgia, and Ia/eo//)g/) Por
parte de los cmomumcolooos mas jovencs,
podemos consignar tarnbién algunas
comunicactones realmente excelentes como, por
ejemplo, la presentada por Rachel Harris que
hablo sobre las relaciones entre el pop local y el
nactonalismo ¢tnico en Xinjiang (China) o por
Bruce E. Koepke que presentd resultados muy
recientes de sus trabajos de campo sobre danza
tradicional en el norte de Afganistan. Aunque la
presencia del film etnomusicologico fue en este
congreso de Hiroshima realmente débil, ¢
d1gﬂ() de mencidn el trabajo V1du)graﬁco dc
Taurent Venot y Ricardo Canzio sobre musica y
trance en la Amazonia brasilena. La
participacion espafiola estuvo representada por
Susana Asensio (Dance Music, DJs and
neolribalisation of Youth v su participacton en cl
panel «The Unesco Collection and z‘be Fiesta Project») y
Josep Marti (participaciones en los panels
«Culural Diversity, Multiculturalism and National
Policies. In the Aftermath of the Vishy Colloguinmy» y
«I'he Unesco Collection and the iesta Project»).

El congreso sirvid asimismo para que -

algunos dc os grupos de estudio del [CTM,
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concretamente el de «Etnocoreologiay
(Loordmado por Anca Giurchescu) ), «Mastca v
minorfas» (Ursula Hemetek), «lconografiay
(Tilman Seebass) vy «Musica de Oculma»
(Barbara Smith) pudieran realizar sus propias
sestones de trabajo.

Durante la celebracion del congreso tuvo
lugar asimismo la Asamblea General del ICTM,
siendo lo mas destacable de ella la eleccién de
Kerister Malm como nuevo presidente, en
sustitucion de Anthony Seeger, ademas de
renovarse, también, al&unos vocales de la junta
directiva. En la reunién mantenida por los
representantes nacionales, se decidio crear un
pequetio comit¢ para que conjuntamente con el
comité ¢jecutivo del ICTM estudiase mejorar el
proceso de nominacidon de miembros para los
cargos de la Junta Directiva. Se recordo a los
asistentes la posibilidad e mnterés de presentar a
través del ICTM propuestas de publicacion de
grabaciones sobre musicas tracdicionales para ser
editadas en formato CD dentro de la serie
UNESCO COLLECTTON. Los mnteresados
pueden eanalizar sus proyectos a través de la
WEB del ICTM (http://roar.music.columbia.
Fldu/~ictm/unr.htm).

Por lo que se refiere a la aceptacion del
Comité Nacional Espanol del [CTM, de acucrdo
con la solicitud realizada en su dia por la SIbE,
la Junta Directiva del ICTM esta pendiente de la
ratificacion por parte de la SIbE de la nueva
denominacion oficial de la Sociedad.

Los workshops que se realizaron durante el
congreso sobre danza (Yassa Odori) y musica
(Satsuma Binw) japonesas, ast como las diversas
actuactones coreograticas y musicales que se
ofrecieron a los parttc1pmtcb del congreso
representaron un acertado contrapunto a las
largas sestones de lectura y discusion de los
papers.

El balance final del congreso de Hiroshima
puede constderarse muy positivo. La
organizacidon general del encuentro fue
realmente buum y el trabajo del comité local de
OrganizZacion dmmdo por F suge Gen'ichi de la
Tokyo Nutional University of Fine Arts and Music
fue modélico en todos los aspectos. El proximo
congreso del [ICTM se celebrara en el atio 2001
en Rio de Janeiro, BRASIL, probablemente
durante el mes de julio.

II. CONVOCATORIAS

1. COLOQUIO INTERNACIONAL
«MUSIC Ol OGIA Y GLOBALIZACION»

La Habana, CUBA, 25-29 octubre 1999

Del 25 al 29 de octubre de 1999 se celebrard
en La Habana (Cuba), un coloquio nternacional
de musicologos, compositores e intérpretes.

La tematica girard en torno a:

1. El rol de la musicologia ante las tendencias
de la globalizacion de la cultura.

2. Fusion y mestizaje en la creacion musical
contemporanea.

3. Texto y contexto de la expresion musical o
la misica que nos rodea.

4. Estrategias en la difusion, preservacion y
desarrollo del pALrmono musical de los pucblos
de América Latina y del Caribe.

Los interesados en participar como ponentes
deberan presentar antes del 15 de agosto de
1999, un resumen de 250 palabras con el titulo
de su ponencia, nombre y apellidos del autor, la
nstitucion a la que pertenece y una breve ficha
profestonal.

La extension de las ponencias no excedera
las nueve cuartillas mecanografiadas a dos
espacios, equivalente a 2500 0 palabras y 20
minutos de lectura oral. Junto al texto impreso
de su ponencia, en el que empleara las normas
internacionales para notas, citas y bibliografia,
incluird un disquete de 1.44 en sistema
compatible con IBM, preferentemente Wp 5.1 o
Word para Windows 6.

Las personalidades que mntegren el jurado del
VII Premio de Musicologia dJCt’lr’ln
conferencias magistrales. También se realizaran
mesas redondas sobre los temas del coloquio.

La cuota de mscripcion en el coloquio es de
$50.00 USD y sera abonada personalmente en la
Casa de las Américas. Los participantes cubanos
abonaran la musma cantidad en moneda
nacional. Su participacion deberd confirmarse
antes del 30 de septiembre de 1999.

Mas informacion:

Cusa de las Américas

3ray G Vedado

10400 Ciudad de la Habana

CUBA

Tel (537) 552706 al 09.

Fax (537) 334554 [ 327272 | 334641.

E-mail: musical@easa.cult.cu

C.P

2. XV EUROPEAN SEMINAR IN
ETHNOMUSICOLOGY (ESEM)

Londtes, REINO UNIDO, 12-15 noviembre
1999

El XV ESEM, que tendra lugar en Londres,
det 12 al 15 de noviembre de 1999, ¢n la Schoo!
of Oriental and African Studies (SOAS), mvita a




presentar comunicaciones sobre los sigutentes
temas:

L. Paisaje sonoro cambiante y continuidad de la
elnomusicologiu

ET cambio de siglo coincide con un periodo
crucial para la etnomusicologia. El paisaje
sonoro del mundo esta cambiando rapidamente.
Diversas culturas tradicionales y sus contextos se¢
hallan profundamente transformadas mientras
NUevos géneros musicales y nuevas formas de
hacer musica se populanmn de repente y
alcanzan larga difusion. Todo esto requiere una
puesta al dia de los objetivos, los métodos y el
marco teorico de trabajo de nuestra dlsaphrm
mediante la revision de NOCIONES § CONCEpLos
coOmMo trabJ]o de campo, transmision oral, ¢
incluso el término etomusicologia. Por otro lado,
algunos rasgos institucionales de la disciphna
como el ob ctivo comparativista, la definicion de
taxonomias generales, la ducnpaon y analisis de
sistemas musicales, parece que hoy adqulren
constantemente mayor importancia por-el hecho
de que se desdibujan en una produccion
clentifica'que caqda vez mas se diferencia y se
especializa en cuanto a métodos v objetos de
mvestigacion. Por lo tanto, tal vez haya llegado el
momento de mtentar reafirmar ¢l estatuto de
nuestra disciplina y su coherencia interna. El
objetivo de esta sesion es desarrollar un
pensamiento coman sobre este conjunto de
cucstiones y tratar de encontrar respuestas a
cuestiones tales como: jCOmo continuar
persiguiendo un objetvo compantms ta en este
pasaje sonoro cambmnteH f( o6mo enfrentarse a
los cambios y mantener al mismo tempo una
continuidad en nuestra d1suphrnH ;Como
redefinir nuestros objetivos y métodos de
mvestigacion? Cual puede ser la contribucion
curopea a este debate? En la perspectiva de esta
discusion general, aceptarian gustosamente
comunicactones dedicadas a las cuestiones antes
mencionadas, preferiblemente provementes (o
recogidas) de una especifica experiencia de
Nvestgacion.

2. Muisica y espacio.

L.a musica puede relacionarse con el espacio
¢n un plano simbolico (cosmologias,
comunicacion entre el mundo natural y el
sobrenatural, establecimiento de limites sociales
o geograficos, etc.). Sinembargo, también en un
plano fisico (sonoro) el espacio es un aspecto

fundamental del sonido dentro de la performance.
Mientras que ¢l espacio se ha convertido en un
pardmetro sonoro dentro la mustca occidental
contemporanea (Cage, Boulez, Berio), la
atencion a la ubicacion fisica de las fuentes
sonoras y de los oyentes no ha cobrado un
mayor relevancia en etnomusicologia. Ll espacio
tiene un profundo impacto en la ¢jecucion
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musical, especialmente en rituales, ceremontas,
fiestas, procesiones. Muchos de los
etnomusicologos hemos encontrado en nuestra
mvestigacion situactones en que los muisicos se
mueven en el espacio de la performance v
asimismo los oyentes. A veces hay mas de una
fuente pr()ducmndo sonido dentro de un mismo
espacio. sCudles son las implicaciones culturales
¥ musicales de un determinado uso sonoro del
espacio? ¢Hay herramientas y categorias
analiticas especificas para enfrentarse con este
«parametro» del sonido?

3. Comunicaciones libres.

Tendra lugar una sesion dedicada a
comunicaciones libres que no se ajusten a los
dos temas principales. Sinembargo, debido a la
limitacion de tiempo del Seminario y a la
intencién de evitar en la medida de lo posible
sesiones paralelas para favorecer una discusion e
intercambio gcncralcs las comunicaciones libres
sc aceptaran solo si el tempo perrmtc su
inclusion. Se dara prioridad a los resumenes
pertenccientes a los dos principales temas.

Los resimenes de las comunicaciones debian
enviarse antes del 1 de septiembre de 1999 al
presidente del comité cientifico, a la siguiente
direccion:

Govanni Ginrat!

Via S. Giovanni in Laterano, 85

0018+ Ropra TTALLA

Faxe (34) 6/ 445 01 14

E-mail: giuriati@axrma.uniromal it

Mas mformacton:

Susan Perry

The I 7cparf/7/eizf of Music, SOAS

Thornhaugh Street, Russel] Square

London, WCTH 0XG

Tel/ Fax: 0171 637 6182

Ei-mail- music@soas.ac.uk

Pag. Web:

]:*]'/!j? /7 Derso. JI'LZMI(ZUU/ 7/ ESEM/CONE HTM#I9

CP

3. ENCUENTRO CON LOS PUEBLOS
INDIGENAS: LAS RAZONES OLVIDADAS
Valéncia, Comunitat Valenciana, 15-20
noviembre 1999

Del 15 al 20 de noviembre de 1999 1a ONG
«Assoctacio per la Cooperacid amb el Sud»
(ACSUD-Las Segovias), de Valencia, bajo el
patrocinio de la Generalitat Va lmcmna, mganizn
el Encuentro con los Pueblos Indigenas ttulado
«las Razones Olvidadasy, que tendra lugar en el
Centre Valencia del Voluntariat. Bancaixa, C/
Fuencaliente, 1, Valencia.
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Ecocidio contra la Madre Tierra,
globalizacion contra los mfnmnahmdos Vv
untformizacion contra la div erdad de las
razones criticas son los tres ejes del
«Pensamiento Unicow, al que tan acertadamente
ha llamado «Pensamiento Ceron el tlustre
puns&dor y escritor }()sc Saramago. En estos
momentos la reflexion acerca dc un nuevo
modelo de relaciones solidarias entre pucblo<
soberanos ha pasado a primer plano. También la

elaboracion de nuevas estrategias de
organizacion social, cultural y econdémica. Un
nuevo modelo sustentado en el amplio
desarrollo de la capacidad de intervencion y
decision de las ciudadanias que sitie en el centro
la autonomia local y la corresponsabilidad
uruversal para aponer freno a esta locomotora
descontroladay (palabras de W, Benjamin) que
avanza rapida y carente de conciencia critica
hacia la destruccion de la Vida.

Para ello es necesario el reencuentro en pie
de 1gualdad y con los pueblos-indigenas que
durante mas de 500 afios han resistido el
avasallamiento de los modelos occidentales de
cardcter expansionsta. Para quienes
mantenemos posiciones criticas, el didlogo con
los Pueblos Indigenas es una fu(.nte mqgotabl
de (,OHOCImICHtOb y expetiencias.

Fstos son algunos de los objetivos del
programa «Pueblos Indlgermb Las Razones
Olvidadas»., que auspicia el encuentro desde la
diversidad, la diferencia y el abrazo compartido.

Temas a tratar:

1. Cultura ¢ identidad en los pueblos
indigenas.

2. Soberania, territorio y participacion en los
pueblos mdigenas.

3. Globalizacion, desarrollo y pueblos
mdigenas.

4 Tradicion y modernidad en los pueblos
indigenas.

5. Género, mujer y pueblos indigenas.

6. Cooperacidon y pueblos indigenas.

7. Pueblos indigenas: organismos y tratados
internacionales.

8. Conocimientos tradicionales y propiedad
mntelectual.

9. Educacion y pedagogia en los pueblos
indigenas.

10. Derecho indigena.

11. Expertencias de construccidn de la
identidad 1ndigena en la globalizacion.

Ponentes:

1. Miguel Alfonso Martinez. Relator esplecial

de la ONU para el Lnforme sobre pueblos indigenas

con tratudos.
2. Yvon Le Bot. Sociblogo. CENIC. Francia.

3. Myrna Cunninghan. Miskita. Rectora de la
Universidad del Atantico Norte URACCAN.
Nicaragua.

4. Demetrio Cogti. Maya. Guatemala Unicef
y Universidad de Guaternala.

5. Jos¢ Liquonquco. Mapuche. Abogado.
Consejo Inter-Regional Mapuche. Chile.

6. Jests \.Icmancm Kuna. Sociélogo.
Congreso General Kuna. Panama.

7. Tarcila Rivera. Quechua. Presidenta de
«C hmlpqq» Mujeres Indmenas Peri.

8. Ivan Sanjines. D1rLCLor del CEFREC,
Coordinador del Consejo Latinoamericano de
Cimne y Video de los Pueblos Indigenas.

9. Lufs Macas. Presidente del Instituto de
Ciencia y Cultura Indigena (ICCI). Ecuador.

10. Lufs Kuash. Pueblo Shuar. Fcuador.

11. Asda Galvez. Antropologa. Universidad
de Antioquia. Colombia. .

12. Sebastian Lara. Quechua. Centro de
Documentacion Indigena (INKARRI).

Ciclo de Ciney V {deo Indigenas:

Del 6 al 14 de noviembre se Cdcbmra un
Ciclo de Cine y Video Indigenas en la libreria
FINAC, el Ateneu Russafa y el Atencu De Bata
Bat., de Valencia.

Inscripcion:

La asistencia al Encuentro y la obtencion de
los matertales es gratuita, aungue s necesario
incribirse. Inscripeiones hasta el 1 de noviembre
de 1999. Para los no residentes una cuota de
inscripeion de 5.000 ptas. cubre el alojamiento
en un albergue juvenul cercano a Valencia y la
comida v cena de los dias 15 al 20 de noviembre.

Informacién e inscripciones:
Secretarfa Cientifica y Técnica:
ACSUD-Las Segovias. Valencia
C/ Puerto Rico, 28-2¢

L6006 Valneia - ESPANY.A

Tels y fux.: (34) 963 806 482 | 963 802 646
Personas de contacto:

Enrigue Cano Navarro acsurial@enrosur.org
Olsa Serrano Garcia acsurial@enrosur.org

C.P

5. PRIMER ENCUENTRO SOBRE EDU-
CACION MUSICAL DE ISME-ESP: ANA:
«EDUCACION MUSICAL: PERSPECTIVAS
PARA UN NUEVO MILENIO»

Getxo, EUSKADIL 17-19 dictembre 1999

Los dias 17, 18 y 19 de diciembre de 1999

tendra lugar el Primer Encuentro sobre




educacion de ISME-Esparia bajo el titulo
lsducacion murical: perspectivas para un nuevo
milenion. 1 encuentro se celebrard en la Fscuela
Municipal «Andrés Tsasw, de Getxo, Vizcaya.

La temdtica de las ponencias sera la siguente:

1. Musica y universidad.

2. Ensenanzas especializadas: conservatorios
y centros integrados.

3. Ensenanzas especializadas: escuelas de
musica publicas y privadas.

4. La musica en la ensefianza general: infantil,
primaria y secundaria.

Lista abterto el plazo para la presentacion de
comunicaciones libres, de extension no superior
a5 pamnas DIN A4, mclu\ endo notas,
referencias y graficos., en Upograha 17 puntos ¢

mtuhmado 1,5 espacios. Las comunicaciones
girardn entorno a los temas de las ponencias.

Mas informacion:
ISME-Esparia
Apdo. de Correos 44
28290 Madrid
C.P

6. IV SIMPOSIO LATINO-AMERICANO
DE MUSICOLOGIA: «MUSICA £
RELIGIOSIDADE NA AMERICA LATINA»

Curitiba (PR), BRASIL, 20-23 janciro 2000

Coordenacdo: Elisabeth Seraphim Prosser e
Paulo Castagna

[ oeal- Auditorio do Memorial de Curitiba
(Largo da Ordem,).

Objetiros: estabelecer relacoes entre os estudos
musicoldgicos brasileiros ¢ hispano-americanos.
Alnidades: comunicacdes, mesas redondas,
debates ¢ outras, envolvendo a pesquisa da

pratica, p1oducw e tradicoes musicais da
América Latina, pcrmltmdo a troca de
informacdes e experiéncias entre os
participantes conv idados ou inscritos e
publicacio dos ANAIS com os textos
selectonados.

Piblico-alvo: pesquisadores, professores,
criadores, intérpretes, produtores, estudantes e
demats mtucss‘ados que poderio participar
como ouvintes ou com a apresentacio de uma
comunicacdo. Haverd espago também para as
comunicacoes nio ligadas ao tema estabelectdo
para este Simposio, desde que se refiram a algum
outro aspecto da pratica, producio ou das
tradicoes musicats latino-americanas.

Os interessados em apresentar comunicacoes
deverio:

a) enviar ficha de inscricdo para a Fundacio
Cultural de Curitiba até 8 de dezembro, com o
titulo do trabalho;

b) encaminhar, para selecio, o texto da
comunicacao (de lLOde com as normas abaixo
relacionadas) até o dia 22 de dezembro,
acompanhado de disquete, para o scgumnte
endereco, aos cuidados de:

Elisabeth Seraphim Prosser

R. Mateus Leme, 2050 Ap. 43.

80530-010 Curitiba (PR) BRASIL.

Tel [ Fax: (55) 41 ] 252 44 68.

Fmarl: proser{Qenb,palm.com.br

Comunreagdes: deverdo ter duracio maxima de
15 mnutos para L\posmqo e 5 para debate. Os

textos das comunicacoes sclecionadas serdo
publicados nos ANATS do evento.

Lnscrigies:
Periodo: 16 novembro a 8 dezembro de 1999

Endereco: Solar do Bardo
Rue Pres. Curlos Caraleants, 333
80020-280 Curitiba (PR) BRASII.

Tels.: (55) 41/ 32215 23, rumais 2260 ou

2271, ¢ (55)41 ] 224 17 66

Fax: (55)41 ] 22317 98 ¢ 224 62 10

Taxa de inscricdo: RS 20,00, Enviar cheque
nominal a Funducio Cullur l de Curitiba,
juntamente com a ficha de inscricdo. Nao enviar
dinheiro ou vale postal. bim caso de participante
estrangeiro, ndo serd accito cheque do pais de
origem; 0 pagamento sera ctetuado na chegada.
Nio serd devolvido o pagamento ao desistente.

Nu chegada: dirigir-se 2 Coordenacio da
Oficina de Musica XVIII (Colégio Fstadual do
Parand - Av. Jodo Gualberto, 250) para
recebimento do crachd e mformacdes.

Informagies:

Informagies gerais: Svlar do Bario

R. Pres. Carlos Caralants, 333

80020-280 Curitiba (PR) BRASIL.

Tel: (53) 41/ 32215 23, ramais 2260) ou

2271 e (35) 41/ 2 4//6/

Fax: (33) 41 [/ 22317 98 ¢ 224 62 10

De 9 a 30 de janciro de 2000, a Coordenacao
da Oficina de Musica, a qual pertence o
Simposio latino- \mcncqno de Musicologta,
usualmente sediada no Solar do Bardo, estara
sediada no Colégio Estadual do Parana, Av. Jodo
Gualberto, 250.

Informagies espectfices:

Tel/Fax: (53) 11 ] 556 411 35.

F-marl: 4slum(@aol com. br
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CURSOS,

SEMINARIOS Y ENCUENTROS
I. RESENAS

1. CURSO DE VERANO: LAS CULTURAS
DEL ROCK: MUSICA, IMAGINARIO Y
NUEVAS TECNOLOGIAS.

Tarragona, Catalunya, 20-24 julio 1998

Silvia Martines
Forschungszentrum Populire Musik.
Humboldt Universitit zue Berlin

Fl curso de verano que ofrecid la Universitat
Rovira 1 Virgili el mes de julio del pasado ano fue
como urn oasts en el dL\lLItO espanol de los
estudios de musica popular. Los orgﬂmmdorm
reunieron b(u() el titulo gencrico de «lLas cuturas
del rock: muasica, imaginario y nuevas
tecnologlas» a mv c\tlf’”td()lcb de diversos paises.
Fl curso resultd un hno en ¢l cual los
participantes plantearon conferencias desde
disciplinasy puntos de vista muy diversos, y en ¢l
que las lmwuax «puﬂcrmqs» ({ upmol Lmlmn()
frances ¥ atahm) supteron convivir con el
omnipresente inglés. Fue un curso
verdaderamente multidisciplinar en el que
participaron, entre otros, lain Chambers, Sara
Cohen, Franco Fabbri, Patrizia Calefato,
Giancarlo Siciliano, Michel Gaillot, Josep Marti,
Jenaro Talens, Luis Puig, No¢ Cornago, Joan
Ehes Adell v Silvia Martinez.

fin la primera jornada, tras la apertura del
curso por Luts Puig v Jenaro Talens, Sara Cohen
(University of Lwcrp()()l) ofrecid su conferencia
teulada «Popular Mustc and the City», en la que
presentd una interesante reflexion sobre las
relaciones entre el es‘pqcio urbano y el hecho
musical, tomando como ejemplo la ciudad de
Liv up()()l Stgutendo la linea de sus
pubhcauonu, alo largo de su L\posmum hizo
hincapié en como la \’1&.1& ccondmica y cultural de
la ctudad interacciona con la masica que en ella
circula, presentando el conctenzudo trabajo de
campo que ha realizado en la ciudad de
Lav upool Posteriormente, Joan-Elies Adell
(URV), responsable y or(wm/ador del curso,
eXpUSO su conterencia <<\[us1c as populares,
teorfas textuales ¢ hibridaciones», en la cual

desgrané dificiles conceptos de la teorfa de la
literatura v los estudios culturales. Términos
como desterritorial; suecidn, alteridad y diferencia,
dialogia o /)Z/J/‘/(/LILZOIZ asi como los textos de
\hchd de Certaux, Walter Bernyamin o Andrew
Goodwin manejados por Ade lL no parecian al
alcance de todos los presentes. Pero sus
reflextones entorno a la hibridacion y sobre la
World Music en el marco de la posmodernidad,
asi como los ejemplos musicales que barajéd

(inolvidable version de un tema de «Cranberries»
firmada por «Los Sobraos»)! sirvieron para situar
a mas de un alumno despistado en un curso que
no solo tha a ser un paseo por la historia del rock.
El martes por la mafiana abrio la sesion
Giancarlo Sicthiano (Untversité de Parts VIII) con
una conferencia titulada «Grooving Yesterday
and Tomorrow” ou comment repenser le désir
dans 1" 'Unpopular Pop'», trutada también de
nolvidables tlustraciones. La musica de Bjorg,
John Lennon y James Tylor, entre otros, sirv ieron

a Sicthano de nexo para introducirnos en su
~ corpus habitual de trabajo: las musicas populares

no orientadas a la venta mastva lo que ¢l
denomina «unpopular Pop». Conceptos extraidos
de la filosotia (Kierkegard, Barthes, ete) v los
Estudios LulLuralu ((,;1()>bug, Straw, ete.) fueron
llevados al terreno de la musicologia a lo largo de
su exposicion. La reflexion en torno a las teorfas
que tratan sobre el placer a veces desen, ¢l debate en
torno a la amquiacion del cuerpo y las
1mphcqc1onu del recuerdo v la repeticion en la
musica, fueron los temas centrales de su
presentacion. Dupuu la pr(nu()m Patrizia
Calefato (Universita di Bart) acerco al curso un
mundo tan hgado a las musicas populares como
es el universo de la moda juvenl. Fn su
conferencia «Mass Moda: the Role of Fashion in
the Sense ot Musior hizo un amplio repaso,
aungue nunca exhaustivo como bien advirtio, a
diferentes modelos y modas en la indumentaria y
el aspecto fisico de las culturas urbanas. Desde la
minifalda hasta los waiformes de las lamadas frzbus
urbanay, pasando por ¢l Altmo grito de prerangs v
tatuajes, las imagenes fueron desgranadas en
diapositivas y analizadas bajo el prisma de la
dindmica refacion de intercambio que se establece
entre la moda «ofictab y las muluples alternativas
de la calle.

Ya por la tarde Franco Fabbri (TASPM/Ttalia)
presento en su texto «Genert in trasformazione:
lelettrificazione di alcune musiche del
Mediterranco» una reflexion sobre el concepto de

Lénero musieal v la importancia que puede adquirir

en ¢l proceso de clastficacion del repertorto de la
musica popular. Destacando el hecho de gue este
upo de taxonomias dicen stempre mucho acerca
de creencias y practicas, y generalmente muy poco
sobre especulaciones tedricas o logicas, | Fabbri se
recreo en los Zuky y las cle mhmcumw 2 menudo
dignas de una u1c1clopudm borglana) ¢ de I oferta
mumml que ofrecen distintos sizor de Internet.
Las opciones de compra o lne fueron
reconductidas hacia tendmenos que no encajan en
tales cuadriculas de venta, como la werdd mumsic
virtual que ya recreaba el grupo Aria vemnte afios
antes de la aparicion ofieial de la etiqueta. A lo
largo de su exposicion Fabbri describid también
los procesos de modernizacion v electrificacion de
algunas tradictones musmqlu mediterraneas que
hLL seguido a lo largo de las Glamas décadas, para




acabar rervindicando la trascendencia del papel
que la masica Rai estd jugando en la sangrienta
situacion de Argelia.

Al dia siguiente, con la presentacion de Noé
Cornago ( ‘uskal Herriko L111bgrts1h1tca,, titulada
«Economia politica global de la musica p()puhl v
resistenciasy, el curso acabo de demostrar la
vocacion \leddcfdﬂkﬂtu interdisciplinar con la

que habia sido organuzado. Mas que una
conferencia, la presentacion de Cornago fue una
amena chmh en la que los estudiantes recibicron
un repaso monumental a las teorias sociologicas
que han tratado el tema de las subculturas
juveniles, desde las posiciones de la Escuela de
Chicago o las teorfas de Gramsct hasta los
recientes trabajos de Angela McRobbie sobre ¢l
rol del género en estos grupos. Desde la
puxpgcmm Olobqh/adom de la sociologia,
aparecto la figura del joven como umsumldor ¥
una interesante reflexion en torno al concepto del
constmo actiro v a las formas de resistencia que
subculturas y contraculturas habian desarrollado a
lo largo de la historia.

'Flspgcmlmcntc destacable fue la intervenci(m
de Tain Chambers (IUO, Napoli), enmarcada con

dos videos de factura propa. Ll primero de ellos,
tiewlado Sound and Signs from Posiible Worlds,
consistia en un mtghvcmc monm;g que
combinaba imagenes dc CONCIETLOS CON €SCeNas
de peliculas en clmc tuturista: Biwle Runner,
Terminator, etc. Intercalados entre escenarios
musicales y espacios urbanos desolados, textos de
diversos autores proyectaban en la pantalla
metatoras sobre ciudades v realidades posibles. 1l
sceundo video, enlazando directamente con el
texto de su conferencia «Popular musics,
postecolonial 1dentities», cerraba su reflexion
sobre dentidades en la diaspora (diasporic
wlentities), recreada con textos de Bataille, Derrida,
Benjamin o Foucault entre muchos otros. Las
formas de la alteridad v las consecuencias del
pcmnmicnto pos‘tcolonial fueron el hilo
conductor de la participacion de Chambers, uno
de los mas pustmosos investigadores en ¢l
ambito de la musica popular, cuya presencia en
un curso de verano es un lujo que hay que
agradecer a los organizadores.

[l jueves fue el turno de Michel Gaillot v
Josep Marti. El primero abrié la sesion con su
conferencia «La techno: laboratotre esthétique et
politique du present. En ella hablo de las
experiencias somaticas det arte, llegando a
emplear el concepto de trance chundo al techno, en
un planteamiento que recibid severas criticas. Su
exposicion, mas que centrada en el fchro como
estilo, se centrd en sus 1mphuu(mu generales
para L\phcm cl mundo en el que VIvimos,
relaciondandolo por sus caracterfsticas y usos con

el fin de las ideologias. Posteriormente Josep
Martl (CSIC. Musicol ogla, Barcelona) ofrecio bajo
el ttulo «La populdndad de las musicas
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populares» una serie de reflexiones sobre la idea
de popularidad tal v como se emplea en el actual
panorama musical. A lo largo de su exposicion,
analizo el contexto 1deologico en el cual se
cnmarca conmpumkmgnm 0] <<popu amy
destacd la importancia de la teorfa de la cultura
masas a4 pesar de su desfase para entender el
conjunto de la pu)blcmama Finalmente, en la
Ultima sesion, lo mas destacado fué la
intervencion de Javier Fchevarria (CSIC, Madrid),
a pesar de que presentd una conferencia muy
alejada de los actuales discursos sobre musica
p()pul'u En su texto Fchevarria destaco la
existencia de tres entornos: la naturaleza, el entorno
urbano v el entorno lelemdtico o Telipols, para
centrarse posteriormente en la ducnpuon del
Gltimo y en las implicaciones de nuestra
adaptacion a tal entorno.

Fin general, las mesas redondas organizadas al
tinal de cada sesion fueron una buena 1dea para
romper el hielo y facilitar la participacid
n de los alumnos en el debate. Ein ellas
participaron los mismos conterenciantes y
distintos invitados que aportaron su parnulhr
vis1on como musicos: Alaska; periodistas: Luds
Hidalgo, Pep Blay, Tomas Fernando Flores;
pmmotmcb ]o1d1 Gratacos; responsables de
program wion: Jordt Turtos; o musicologos: Silvia
Martinez. Algunas veces, no obstante, se echo en
falta una mejor coordinacion de las mismas para
evitar la dispersion tematica v el desajuste entre
los participantes que se respir6 en ocastones. Lise
detalle, junto a los limitados recursos de la
mraduccion simultanea, fueron los mintmos
inconvententes de un curso que contd con una
exeelente respuesta por parte de los alumnos( una
aststencia mas que satisfactoria para un curso de
sus caracteristicas) y en ¢l cual cabe destacar el
espléndido trato de la organizacion.

II. CONVOCATORIAS

1. CURSO DE EXTENSION UNIVER-

SITARIA: «LA MUS SICA T ELS SEUS OFICIS.
T NIQUES HIS STO RIO(,;R,AE'IQUI:LL,I
SORTIDES PROFESSIONALS».

Barcelona, Catalunya, 12 enero-21 junio 2000

Del 12 de enero al 21 de junio del 2000, la
Universidad de Barcelona ofrecera el curso de
extenstoOn universitaria «La musica 1 els seus
oficts. Tecnques histortograliques 1 sortides
professionals». Organizado por Xosé Avirioa,
cuenta con 21 Pl()lL\()lC\ procedentes de
diterentes especialidades relacionadas con la
musica: musicologia (v etnomusicologia), técnicas
mterpretativas, mundo editorial y gestion cultural.

Para mas informacion: Tel: (34) 934 409 200
(ext. 3131). E-mail: gth-hart@d1.ub.es

JosepMartt
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PUBLICACIONES

RESENAS YNOTAS

I. LIBROS Y REVISTAS

1. Gulicia fai dosws il anos. O feito diferencial galego.
Mulsica. Santiago de C ()mp()stdd \[usu) do
Pobo Galego, 1998. 2 vols. + 1 CD. 323 pp. /
445 pp.

ISBN 84-88908-08-3; vol. I: 84-88908-09-1; vol.
I 84-88908-10-5 (p.v.p‘ 8.950 ptas.)

Dentro de un amplio ciclo de encuentros
tematicos que tratan de presentar una sintesis
actualizada de la realidad gallega en campos tan
dispares como la historia, la literatura, la
botanica... se celebro el p%’ldo mes dL
diciembre de 1997 el correspondiente a musica,
segundo de la serie, tras el de historta v al que ya
ha \wmdo el pqsddo ano el de Antmpolo«rm Fin
ocasion anferior dimos noticia ya de este

~encuentro con una breve noticia de las
participaciones alli desarrolladas, y
anunciabamos también la edicion en curso de las
correspondientes actas, que finalmente han
salido el ario pasado por estas mismas fechas. Se
trata de dos gruesos volumenes que recogen en
cerca de 8( )O paginas, las 20 ponencias
finalmente pluultldas en Aqudla ocasion, cuya
Organizacion en cuatro secciones tematicas,
reproduce el propio plan de aquellas cuatro
apreradas jornadas, aunque alterando el orden de
presentacion. Son muchos los comentarios que
la lectura de estos textos nos suscitan, pero
obviamente una resena critica tndividualizada de

cada uno de ellos no es posible Lulm nos

lumitaremos a enumerar a ttalo informativo a
los autores y sus trabajos, acompatiando
unicamente algunas valoractones de conjunto.

El volumen I, coordinado por los miembros
del grupo de musica folk Milladoiro, recoge los
trabajos de las dos primeras secctones a cargo de
autores de muy diversas trayectorias
profesionales: Lmogmtos, tﬂologos,
organologos, corcografos, musicos, criticos,
interpretes, ete. Las ponencias recogidas en este
volumen resumen reelaboran ¢n algunos casos
monografias previas mas amplias dc los mismos
autores, y asi ocurre con los trabajos de Clodio
(J()nzalc'z Domingo Blanco, Francisco Luengo
0 José LLU\ Calle; en otros, como ocurre con el
de Anxo Martinez, se trata de aportaciones
originales en campos h hasta ahora muy poco
\1bt(,rn¢1f1/dd()s mientras que los uu)ﬂdos en la
seceion bL(ngndLl, constituyen interesantes
valoraciones y testimonios referidos a la muasica
gallega mas reciente, realizadas desde la critica

especializada y desde los mismos intérpretes. Su
contenido es el siguiente:

PRIMERA SECCION: «A MUSICA TRADICION ALY,
Clodio Gonzalez Pérez: « A mﬁmica popular na
sociedade rural. Home, espacio ¢ terraw; José
Luis Calle: «A musica tradicional nos nomes

“propios»; Anxo Martinez Sanmartin: «Historia ¢

evolucion da danza en Galiciar; Domingo
Blanco: «A literatura no canto populam;
Francisco Luengo: «Os instrumentos
tradicionals na musica Oqlcg w; Xosé Vicente
Ferreiros & Xosé Manuel lascndu. «Un
proxecto de restauracion fonografica» (es la
ponencia que acompania al CD con versiones
historicas).

SEGUNDA SECCION: «FOLK E FENOMENQOS
RECENTES». Xoan Manuel Estévez: «Un novo
estilo para a musica galega. O nacemeénto da
musica follk»; Anxo Lots ( arcia Pintos: «As
fontes do folk, os Cancioneiros. A tradicion oral,
recollidas actuats»; Anton Seoane: «\ mitomania
da mestizaxe. A globalizacion da culturax;
Benedicto Garefa Villar: «Cronica da Cancion
Galega, 1965-1975»; Xurso Souto Erroa: «Novas
formas na musica popular. Da romeria a festa. O
Rock, da 'movida’ ao bravim.

El volumen I, coordinado por Carlos
Villanueva, tiene un contenido mas académico al
uso, con sendas secciones centradas en la
histortografia de la musica gallega y en la
dlmcmlon identitaria v \ouolomm del hecho
musical en Galicia en el marco cultural y politico
contcmpounu) v cspuulmcntc en las
relactones que existen entre estas
mantfestaciones musicales y la construccion
discursiva del galleguismo. Este volumen 11,
presenta en su seccion tercera, lo que es hasm
hoy la sintesis historiogratica mas amplia
referida a la masica ‘T’AHL(TH de la mano de
espectalistas que han tmb&] ado particularmente
el ambito de la musica religiosa en cada uno de
los pumdos historicos tmmdos Finalmente, la
cuarta seccion, junto con la aproximacion
realizada por Trillo desde posiciones mis
formalistas, redne trabajos en un campo de
mvestigacton ¢l de la sociologia musical, las
rdauonu entre musica e identidades étnicas, el
folklorismo o la construceidn del texto
ctnogratico ¢ historiografico, que son pioneros
en Lmhcm ¥ que esperamos que contribuirdn a
dinamizar la inv estigacion en lineas de trabajo
que nos competen pdrucuhrmcntc cOMo
Lmomuucologos No es, pues, casual la
presencia en esta seccton de varios miembros de
la SIbE invitados por la organizacion, a los que
hay que afiadir la presencia de Susana Asensio en
la mesa redonda que cerrd esta jornada. El
contentdo de este volumen es el siguiente:

[SIGUE EN LA PAG. 9]




