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EDITORIAL

PROYECTOS EN MARCHA

Francisco Cruces

Hace unos dias se cumplié un afio desde el
ultimo Congreso de la SIbE en Errenteria
(Euskadi). Al hilo de las preguntas de algunos
socios sobre «cdémo van» las cuestiones internas
de la sociedad, aprovecho la ocasién para hacer
un breve balance de nuestra actividad y ponetos
a todos al tanto de los proyectos que se
encuentran en marcha en estos momentos.

El T Congrem de la SIVE, que tendra lugar en
Faro el promo mes de julio, avanza en sus
aspectos organizativos. Se hizo un primer
trabajo de difusion del congreso (boletin,
dipticos, carteles, pagina web), y se hara otro una
vez cerrado el programa, a fines de abril. La
propuesta de la Camara Municipal de Faro es que
nuestro congreso tenga lugar dentro del Fes#va/
do Mediterraneo 2000 y se tealice en el Conservatério
Regional do A{garzze El Grupo Folklorico «Santa
Mariay esta preparando un taller de musica y
danza algaravias para la tarde precedente a la
apertura del congreso. Ain carecemos, no
obstante, de financiador para las actas VI en este
capitulo, toda sugerencia sera bienvenida.

En este boletin incluimos una primera oferta
de hoteles. Faro es un lugar de veraneo, por lo
que los precios en temporada alta pueden set
algo elevados; recomendamos a los congresistas
reservar ya habitacion. Para los estudiantes hay
una (limitada) oferta de plazas en albergue
juvenil; se esta, no obstante, explorando la
posibilidad de conseguir otras alternativas de
alojamiento econémico. Para dudas sobre estos
aspectos de la organizacién podéis dirigiros
directamente a Rui Moura, miembro del comité
organizador en Faro:

e-mall: rui.jeronimo(@drealg.min-edu.pt.

En lo tocante a los aspectos estrictamente
cientificos, una buena noticia es que ha
confirmado su presencia para abrir la sesion
inaugural el profesor Néstor Garcia Canclint, de
la Universidad Auténoma Metropolitana
(México). Garcia Canclini es uno de los tedricos
mas sefialados en el campo de la teorfa cultural
contemporanea en Latinoamérica.

Ademas, contamos hasta la fecha con 32
propuestas de comunicacion, la mayoria de ellas
procedentes de mvesu01d01€s espafioles y
latinoamericanos. Anuncmmos una ampliacién
del plazo de presentacidon de abstracts hasta el 10
de abril y animamos especialmente a los
investigadores de Portugal a participar con sus
comunicaciones. Recordamos la necesidad de

que enviéis una versioén abreviada del texto
(entre 2 y 4 paginas) hasta el 15 de mayo, con el
fin de poder elaborar el dossier del congreso. La
configuracion final de las mesas y la
patticipacioén de profesores invitados sera
presentada en el préximo boletin.

Promocionadas por el Grupo de Trabajo en
Educacion Musical de la SIbE,, acaban de tener
lugat Jas 1% Jornadas sobre la Miisica en la Educacion
Intercultural, con una gran afluencia de
participantes y la visita de Pablo Vila
(Universidad de Texas), ademas de las
contribuciones de Francina Turén, Andrea
Giraldez, Amparo Porta, Guillermo Gorostiza y
la inestimable ayuda de la Escola «Fusid». Felicito
desde aqui a los promotores por su empefio en
sacatlas adelante pese a la reducida financiacién
institucional publica.

La instalacién de nuestra pagma web es
también una excelente noticia:

hitp:/ [ personal2. zddeo es/ sibe

En ella podéis ver el nuevo logOUpo los
programas de nuestros congtresos, los indices de
publicaciones de la SIbE, algunos /rks de interés
etnomusicolégico, un tablon de anuncios, etc.
Nos permitira extender nuestra presencia como
asociacién y agilizar la informacién interna. Este
espacio en la web lo concebimos como un lugar
para todos los socios, con posibilidad de dejar
notas y anuncios; por ello os rogamos que
personalicéis y actualicéis los datos de la zona de
miembros. Podéis dirigir vuestras sugerencias
sobre su funcionamiento a nuestro correo:

sibe@retematl.es.

En el capitulo de publicaciones, las Actas V
se hallan en vias de edicidn. Estd ultimandose el
volumen que irda unprenta en breve. Por otro
lado, un equipo de varios profesores de nuestra
soc1edad, bajo la coordinacién del que suscribe,

estd preparando la edicién de un libro de Lecturas

de Etnomusicologia, en colaboracién con la
editorial Trotta.

Como muestra de la actividad silenciosa de
nuestra asociacién una actividad que, esperamos,
se traduzca en facilitar la existencia de un
espacio abierto para el desarrollo de la
etnomusicologia, esta este mismo boletin, con
sus informaciones, entrevistas y resenas.
Aprovechando su visita a Espafia el pasado
verano, en este nimeto presentamos la
entrevista realizada a la profesora Carolina
Robertson, responsable del programa de
etnomuslcologla de la Universidad de Maryland
(EE.UU) y expresidenta de la Society for
Ethnomusicolgy, con la pretensién de acercarnos a
su trayectotia vital e intelectual.

Finalmente, quiero destacar la actividad
intensa de la Secretaria durante estos meses,




poniendo al dia libros de actas, legalizando
aspectos de la gestion, sistematizando el archivo,
elaborando un listado de socios, que siguen
aumentando y (felizmentel) domiciliando sus
pagos. Acabamos también de hacer nueva
papeletia y estamos elaborando un dossier de
presentacién formal de la sociedad, con la
esperanza de que nos permita encontrar algtin
patrocinador. Entendiendo la gran dificultad que
esto entrafia (tal vez no haya que crearse
e‘{pectatwas inmediatas al respecto) lo cierto es
que es ésta una tarea necesaria y apremiante que
debemos encarar en los préximos meses.

INFORMES

DE SECRETARIA Y TESORERIA

I. INFORME DE SECRETARIA

Isabel Anguto

1. Nuevos socios.

Haremos publica la lista anual de socios en el
ultimo boletin de cada ejercicio, una sola vez al
afio. No obstante, a medida que se produzcan las
nuevas altas o reincorporaciones de antiguos
socios, iremos publicando sus nombres para
darles nuestra bienvenida mds cordial desde estas
paginas. Asi pues figuran a continuacion los
nuevos socios que han solicitado la inscripcién
en nuestra sociedad en el primer trimestre del
afio 2000, hasta el cietre de esta edicion (31 de
marzo):

A. Cuota ordinaria:

Israel ]. Katz, New Jetsey, EE.UU. University of
Cahforma

Amparo Porta Navarro, Valencia. Centro de
Educacién de Infantil y Primaria «Mateu
Camara».

Xavier Moreno Peracanla, Girona, Instituto de
Ensefianza Secuandaria «Vidreres». Girona.

Heéetor Fouce Rodrigues, Madrid.

José Antonio Gdmez; Rodrigues;, Oviedo.
Departamento de Historia del Arte y
Musicologia. Universidad de Oviedo.

M? Jesits Gurbindo Lambdn, Madrid. Universidad

de Salamanca.
B. Cuota de estudiante:

Eirnesto Lasso de la Vega Molina, Granada.
Unversidad de Granada.

Motserrat Font Batallé, Olot - Girona. Univetsidad
de Granada.

Mauricio Rodrigues: Idpez, Malaga. Universidad de
Granada

M? Cecilia Prado de Obaldia, PANAMA.
Universitat Autonoma de Barcelona.
Bellaterra.

Miren Izaguirre Etxebeste, Hondarribia -
Guipuzkoa. Universidad de Oviedo.

Auritz Aurtenetxe Zabildea, Bilbao Guipuzkoa.
Universidad de Oviedo.

Nieves Martin Navarro, Zaragoza. Universidad de
Salamanca.

Maria Moreno Sierra, La Bafieza - Leodn.
Universidad de Salamanca.

C. Cuota institucional:

CENTRE DE PROMOCIO DE 1.4
CULTURA POPULAR Y TRADICIONAL
CATALANA (FONOTECA DE MUSICA
TRADICIONAL CATALANA). Barcelona.

2. Cuotas reducidas.

Aprovechando el envio de informacién sobre
la celebracion de las Jornadas, a los socios que el
afio pasado tuvisteis la reduccién ofrecida a los
estudiantes, os hemos hecho llegar una carta
recordandoos que debéis renovar esta reduccion
anualmente enviando la fotocopia de la
matricula antes de acabar el afio. Hasta que
cojais la rutina del procedimiento, os lo vamos a
ir recordando y de momento este afio, en espera
de vuestra respuesta, os facturatemos la cuota a
finales de marzo. A aquellos que ya nos la
habéis hecho llegar por correo os agradecemos
vuestra colaboracién. En el momento de cerrar
esta edicién, os recordamos que aplicaremos la
cuota ordinaria a los estudiantes de los que no
hayamos recibido todavia justificantes de su
condicién, al sobreentender que no reclamiis el
descuento.

3. Domiciliaciones.

Las cuotas para los socios sin reduccién e
instituciones se pasaron al cobro domiciliado a
finales de febrero. Os recordamos que pata
mantener la calidad de socio, y por lo tanto tener
derecho a recibir las pubhcaclones de la SIbE
(actas del congreso anual) es imprescindible
estar a] corriente en el pago de las cuotas. Los
que aun no habéis domiciliado recordad que
deberéis hacer el ingreso del ejercicio 2000 en la
cuenta de la sociedad lo antes posible:

c¢/c nim. 2100-0963-62-0200049388

Insistimos en que, salvo para los socios que
vivis en el extranjero y que no poseéis cuenta en
Espana, es imprescindible que, para vuestra
comodidad y la nuestra, paséis por el sencillo
trdmite de la domlcllmclon Tened la seguridad
de que os avisaremos cuando se vayan a
producir los cobros y de que la cuota, que
permanece invariable desde el afio de la
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fundacién de la sociedad, sélo se puede
modificar si asi se aprueba en la Junta General
de socios celebrada anualmente. Considerad
ademads que nuestro poder operativo de reduce a
medida que suben los costes de gesnon edicidn,
envios..., asi que se hace cada vez mas necesario
saber con qué capital social y econémico
contamos en cada ejercicio. Estamos seguros de
que comprendéis petfectamente la necesidad de
la domiciliacién bancatia, ya que vuestra
respuesta a esta demanda asi nos lo demuestra.
Gracias de nuevo por vuestra confianza.

4. Pagina Web: btip:// perxona/Z.z'ddeb. es/ sibe

Para cuando tengais en vuestras manos este
boletin la pagina web de la SIbE serd una
realidad y no uno de los numerosos proyectos
que tenfamos sélo en vias de realizacién hasta
no hace mucho. Sabemos que desp1erta muchas
espectativas en la mayoria de los socios que
trabajan con el medio electrénico y esperamos
que os «enganchels» a la idea, para que este
espacio virtual se convierta realmente en el
escaparate de nuestras actividades y proyectos.

Os recordamos de nuevo que, si tenéis
paginas web personales o profesionales,
podemos establecer /Znks desde vuestro nombre
en el directorio. De momento ain son pocos los
socios que nos han enviado sus datos
electrénicos y en un e-mail reciente nos fueron
devueltos muchos mensajes que no habian
llegado a su destinatario: esto ultimo quiere
decir que muchos habéis cambiado de direcciéon
electronica y no lo habéis notificado. Estamos
preparando un listado para que podais corregir
vuestros datos, pero sera mucho mids eficiente
esta puesta al dia, si vosotros mismos nos
enviais las direcciones actualizadas al e-mail de
Secretaria: sibe@retemail.es.

Por otro lado, creemos que un directorio con
vuestras publicaciones y trabajos serfa también
interesante en la web. Estamos recogiendo
vuestras propias sugerencias: ahora se trata de
ponernos en marcha y materializatlas.

Al apartado «privado» para cada socio en
nuestra web se accede a través de una
contrasefla o paﬂword que consiste en vuestro
primer apellido y vuestro D.N.I. Los que no
habéis enviado todavia la ficha que os hicimos
llegar el verano pasado para actualizar el
Registro General de Socios, no podréis acceder a
esta parte de la pagina, asi que enviadla cuanto
antes.

chulmos espelando y deseando vuestras
sugerencias, opiniones y colaboraciones para
trabajar en la Red. Animaos y... jvisitad vwestra

pagina web!

II. INFORME DE TESORERIA
Balance a 31/12/1999

Gianni Ginesi

I.GASTOS:

Paperetia y material de oficina ........ 106.673 Ptas.
Correos v envios w..cvivinenineenns 68.767 Ptas.
Comisiones banco ....ceeeveeeeveevvenenenn. 8.103 Ptas.
Otros gastos .ucvreencncsiincennnns 43.316 Ptas.
TOTAL GASTOS ..o 226.859 Ptas.
ILINGRESOS:

Cuotas socios y donativos 390.530 Ptas.
Intereses banco .oeveevvecreerecnnenas 364 Ptas.
TOTAL INGRESOS oo 390.894 Ptas.
TOTAL INGRESOS .o 390.894 Ptas.
TOTAL GASTOS oot 226.859 Ptas.
BENEFICIO A 31/12/1999 ......... 164.035 Ptas.

I11. LIQUIDEZ:

SALDO BANCO A 31/12/1999 .. 668.485 Ptas.

AVISO IMPORTANTE

Las pdginas del Boletin Informativo estin
permanentemente abiertas a la colaboracion de
todos vosotros, y por lo tanto en cualquier
momento serdn bienvenidas informaciones sobre
cursos, jornadas, congresos y tesis, reseias de
libros y ediciones sonoras, noticias de interés en el
dmbito de la etnomusicologia y disciplinas afines,
asi como también vuestras sugerencias,
propuestas y reflexciones entorno a cualguier
aspecto que concterna a la SIbE o a nuestra
disciplina. Para hacer legar la informacion
contactad con el editor en las direcciones postal o
electronica que figuran en portada. Esperamos
vuestras aportaciones y viestra colaboracion.




VI CONGRESO

DE LA SIbE: NOTA DEL COMITE
ORGANIZADOR

1. Inscripcién en el VI Congtreso.

Los interesados en asistir al VI Congreso

odéis efectuar la premscrlpclon a parur del 15
de abril. Al parecer en ocasiones anteriores no
ha funcionado mucho la previsién de asistentes,
peto este afio, habida cuenta de que lo
celebramos en otro pafs, nos gustaria poder
preveer lo mas aproximadamente posible el
nimero de asistentes por cuestiones de
organizacién interna. Para ello, bastard con que
confirméis vuestra asistencia en Secretaria por
cotreo postal, electronico, o bien
telefénicamente.

Tenéis las tarifas de i mscnpclon en el boletin
nim. 2 (2° Epoca) yenla pagma web. No
obstante, las reproducimos aqui para quienes no
hayan podido consultarlas todavia:

1. Asistentes al congreso en general: 30 euros /
6.000 esc. / 5.000 ptas.

2. Estudiantes y parados (previa certificacin):
Asistencia: 18 euros / 3.600 esc. / 3.000 ptas.
Inseripcidn + cuota de inscripcion a la SIbE: 30
euros / 6.000 esc. / 5.000 ptas.

3. Socios de fa SIVE: 18 euros / 3.600 esc. /
3.000 ptas

4. Comunicantes: segin las categorias antetiores.
5. Instituciones: 60 euros / 12.000 esc. / 10.000
tas.
6. gzzoz‘a especial de eupomorz‘maoﬂ cantidad
abierta.
7. Invitados: no pagan.

Os recordamos que la tarifa reducida de
inscripcién como nuevo socio en la SIbE y
como participante del congteso es posible
solamente para estudiantes y parados cuando se
formaliza conjuntamente el dia de inscripcion en
el mismo congreso.

Por razones obvias de gestion de la Secretaria
os rogamos que efectuéis el pago de vuestra
inscripcion al congreso, ingresando con
antelacién la cantidad correspondiente en la
cuenta de la SIbE (c/c nim. 2100-0963-62-
0200049388 de «I.a Caixa» de Pensions), bajo el
concepto: Inscripeidn VI Congreso de la SIGE, con
el fin de facilitar la organizacion.

2. Alojamientos.
En este boletin incluimos una telacién de
hoteles y pensiones de Faro y un croquis de la
ciudad con la ubicacién de los/las mais
cercanos/as al lugar de celebracién del evento,

el Conservatirio Regional do Algarve. Faro es un
lugar de veraneo, por lo que los precios en
temporada alta pueden ser algo elevados;
recomendamos a los congresistas reservar ya
habitacién. Para los estudiantes hay una
(limitada) oferta de plazas en albergue juvenil; se
estd, no obstante, explorando la posibilidad de
conseguir otras alternativas de alojamiento
econémico. Para dudas sobre estos aspectos de
la organizacién podéis dirigiros directamente a
Rui Moura, miembro del comité organizador en
Faro que elaborado los datos y el croquis de
ubicacién: rui.jeronimo@drealg.min-edu.pt.

LISTA DE HOTEIS E
PENSOES/ RESIDENCIAIS

FARO, 6-9 julho 2000

LEGENDA: PA - Pequeno Almogo; TV -
Televisao; AC - Ar Condicionado

NOTA: Os precos dos hotéis marcados com (¥)
deverdo ser reservados antecipadamente,
comunicando que se destinam a participantes

" no Congresso da SIVE, conforme acordo com

a Cdmara Municipal de Faro. Além disso, os
participantes que ficarem instalados nestes
hotéis, deverdo associar-se em grupo,
nomeando um responsavel pelo pagamento
da estadia do grupo no final do Congresso.
S6 assim serd possivel obter estes precos
Vantajosos.

() Hotel EVA

DIRECCAO: Av. da Reptiblica - 8000 FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 2 Km do
Conservatorio, na baixa da cidade, junto a
Ria Formosa.

TEL.: 289803354

FAX: 289802304

DIARIA: 16.200$00* (quarto individual ¢/ PA,
WC, TV e AC) / 24.900$00* (quarto duplo
¢/ PA, WC, TV e AC)

(*) Hotel Alnacir

DIRECCAQ: R. Est. S* da Satide, n.° 24 - 8000
FARO

LOCALIZACAOQO: A cerca de 2 Km do
Conservatorio.

TEL.: 289803678

FAX: 289803548

DIARIA: 7.600$00* (quarto. individual ¢/ PA,
WC, TV e AC) / 8.800$00* (quarto duplo ¢/
PA, WC, TV e AC)




(*) Hotel D. Bernardo

DIRECCAO: R. Gen. Teéfilo da Trindade, n.°
20 - 8000 FARO .

LOCALIZACAO: A cerca de 1 Km do
Conservatdrio, no centro da cidade.

TEL.: 289806806

FAX: 289806800

E-MAIL: hdb@netsapo.pt

DIARIA: 8.400$00* (quarto individual ¢/ PA,
WC, TV e AC) / 10.000300* (quarto duplo
c/ PA, WC, TV e AC)

Hotel Ibis

DIRECCAO: Pontes de Marchil - 8000 FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 3 Km, fora da
cidade.

TEL.: 289806771

FAX: 289806930

DIARIA: 9.850$00 (quarto individual ¢/PA) /
10.650$00 (quarto duplo c/PA)

Hotel Ménaco

DIRECCAO: R. Jodo B. Severino Montenegro
- 8000 FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 4 Km, fora da
cidade.

TEL.: 289895060

FAX: 289895069

DIARTA: 10.000$00 (quarto individual c/PA,
WC, TV e AC) / 12.500$00 (quarto duplo
c/PA, WC, TV e AC)

Residencial Samé

DIRECCAO: R. do Bocage, n.° 66 - 8000
FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 1 Km do
Consetvatotio.

289824375 / 289823370

FAX: 289804166

DIARIA: 10.000$00 (quarto individual c/PA,
WC, TV e AC) / 12.000$00 (quarto duplo
c/PA, WC, TV e AC) / 13.000$00 (quatto
triplo ¢/PA, WC, TV e AC)

Residencial York

DIRECCAO: R. de Betlim, n.° 39 - 8000 FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 200 metros do
Conservatorio.

TEL.: 289823973

AX; 289804974

DIARIA: Nio é ainda possivel determinar o
custo da didria para julho. Em janeiro tem
quartos ind. (5.000300) e duplos (7.000$00)

Pensio Oceano

DIRECCAO: Travessa Ivens, n.° 21, 1.° - 8000
FARO

LOCALIZACAO: A 1 Km do Conservatétio,
no centro da cidade.

TEL.: 289823349

FAX: 289805590

DIARIA: Também nio é ainda possivel. Em
janeiro tem quartos individuais (3.500$00),
duplos (4.500800) e triplos (6.000$00).

Pensio Alameda

DIRECGAO: R. José de Matos, n.° 31 - 8000
FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 200 metros do
Conservatorio.

TEL.: 289801962

FAX: 289804218

DIARIA: 2.000300 (quarto ind. ¢/WC) /
1.500800 (quatto ind. s/WC) / 7.000$00
(quarto dup. ¢/WC)

Pensio Carminho

DIRECGCAO: R. do Alportel, n.° 169 A - 8000
FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 1 Km do
Conservatorio.

TEL.: 289823709

DIARIA: 2.000$00 (quarto ind. ¢/WC) /
1.500$00 (quarto ind. s/WC) /
3.500$00(quarto dup. ¢/WC) / 3.000$00
(quarto ind. s/WC)

Pensio Emilia

DIRECCAO: R. Reitor T. Guedes, n.° 21 - 8000
FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 500 metros do
Conservatorio.

TEL.: 289823352

DIARIA: 3.000$00 (quarto ind. s/WC) /
4.000$00(quarto dup. s/WC)

Pensdo Madalena

DIRECCAO: R. Conselheiro Bivar, n.° 109 -
8000 FARO

LOCALIZACAO: A cerca de 2 Km do
Conservatorio.

TEL.: 289805806

FAX: 289805806

DIARIA: 5500800 (quarto ind. ¢/WC, sem
pequeno almoco) / 9.000$00 (q. duplo
c/WC) / 11.000$00 (q. triplo ¢/WC);
15.000$00(q. 5 camas, c/WC)



Instituto Portugués da
Juventude

DIRECCAO: R. Policia
Seg. Publica - 8000
FARO

LOCALIZACAO: A cetca
de 1 Km do
Conservatotio.

TEL.: 289801556

FAX: 289801413

DIARIA: 1.900300 (quarto
miltiplo) / 4.200$00

(quarto duplo)
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GRUPOS
DE TRABAJO

‘1. GRUPO DE TRABAJO EN EDUCACION
MUSICAL

1AS. JORNADAS SOBRE LA MUSICA EN
LA EDUCACION INTERCULTURAL

Sant Cugat del Valles, Barcelona, Catalunya, 11-
12 marzo 2000

Como ya sabéis, el Grupo de Educacién ha
estado trabajando en la organizacién de estas
Jornadas que se celebraron los dias 11y 12 de
marzo en la Escola «Fusid» de Sant Cugat del
Valles (Barcelona). Agradecemos desde aqui el
interés demostrado por la Escola «Fusidy en
apoyat este proyecto, asi como a todos/as
los/las comunicantes y ponentes invitados.
También colaboré en su realizacion el Institut
Catald d'Educacid de la Universitat Autéonoma de
Barcelona, que ha concedido al Grupo de
Trabajo una subvenciéon para efectuar el mailing,

En estos momentos, el Grupo también esta
intentando conseguir algin apoyo financiero
para editar una publicacién con las ponencias y
comunicaciones presentadas y con las
conclusiones finales de las Jornadas. A
continuacion insertamos la convocatoria de las
Jornadas que se difundié previamente a su
realizacidén. En el proximo boletin ofreceremos
una resefia de las mismas.

Jordi Raventos
Coordinador

PROGRAMA:

Sabado 11 de marzo

9:00 h. - Acreditaciones e inscripciones.
10:00 h. - Presentacion.

10:30 h. - Descanso.

11:00 h. - Pablo Vila «¢Hacia una critica de
las teorias multiculturalistase» Uno de los
principales problemas que excisten con algunas teorias
multiculturalistas es que a pesar de todos sus intentos de
producir una politica cultural de diversidad e inclusion
las mismas solo pueden ser producidas a partir de
determinadas exclusiones. Dichas exclysiones pueden ser
geogrificas, étnicas, tedricas, ele., pero exclusiones al fin.
Y la ragin por la cual muchos modelos multiculturales
Jon excluyentes es que dependen demasiado de una ldgica
de identidad/ diferencia, logica que, de acuerdo a Homi
Bhabbha, celebra a la cultura como un wobjeto

epistemoldgicon. EL problema con este tipo de ligica es que
las culturas que son consideradas como diferentes y que se
relacionan entre 5t en un contexto definido como
«multiculturaly, son generalmente homogeneizadas y
reificadas.

En relacion a la ensedanza de la miisica, mi critica a
estas versiones simplistas de lo multicultural implica e/
rechago a todo intento de separacin dristica entre
«nuestray miisica y la misica de «los otrosy, en el sentido
de que ambas estan contenidas una en la otra. De abi
que lo tmportante no sea tanto la caceplaciony y la
wensefianzay de la misica de los «otrosy, sino el
reconociniento de que lo que estd en juego es un proyecto
de inclusividad radical fundado en nuestra «miisica en
connny.

12:00 h. - Debate.
12:30 h. - Comunicaciones libres.

16:30 h. - Andrea Giraldez «Hacia una
educacién musical multiculturaby Exn los #ltimos
afios se ha puesto en evidencia la necesidad de adoptar
una perspectiva multicultural en los planteanmientos
relacionadlos con la educacion musical. Sin embargo, atin
no se ha llegado a un acuerdo en lo que se refiere al
sentido de esta perspectiva y a los medios para articularla

y hacerla posible. En esta ponencia intentaremos
reflexionar sobre las razones que justifican un enfoque de
este tipo y los medios de los que disponemos para su
desarrollo en la prictica educativa.

17:30 h. - Debate.
18:00 h. - Descanso.

18:30 h. - Amparo Porta «Los dominios
musicales en la televisiénw Los dibujos animados de
la televisidn, utilizan una seleccion estilistica que hace
explicita la toma de posiciones de los medios de
comunicacion frente a la intercultyralidad y el derecho a
la diversidad. Desde el otro lado de la pantalla, la lectura
para el niiio que ve la television y también la escucha es
qgue estos estzlos dominantes, asociados a héroes y
situaciones de triunfo, constituyen el emblema de su
cultura contempordnea.

19:30 h. - Debate.

Domingo 12 de matrzo

10:00 h. - Francina Turén «Making music on
the line» Presentacion del proyecto de trabajo conjunto
de milsica y danza tradicional en escuelas enropeas y
africanas. Participan: Catalunya (Espafia), Gascunia
(Francia), Islas Shetland, (Escocia), Northumbria
(Inglaterra) y Ouagadougon (Burkina Faso).

Se efectuard un pequefio taller practico de
danzas, los participantes deberan traer topa
cémoda.

11:00 h. - Coloquio sobre experiencias en el
aula.

11:30 h. - Descanso.




12:00 h. - Comunicaciones libres.
13:00 h. - Recapitulacién y conclusiones.
14:00 h. - Clausura y entrega de certificados.

PARTICIPANTES:
Dr. Pablo Vila

Profesor de la Universidad de Texas - San
Antonio (EE.UU.). Departamento de Ciencias
Politicas y Sociales.

Dra. Andrea Girdldez

Profesora de la Escuela Universitaria de
Magisterio de Segovia. Departamento de
Didactica de la Expresion Musical, Plastica y
Corporal.

Dra. Amparo Porta

Profesora de Educacién Musical en el
Colegio Publico «Rafael Mateu Camara» de
Valencia. Investigadora Departamento de

Teotia de los Lenguajes de la Universitat de
Valéncia.

Prof ‘Francina Turén

Profesora del IES Alella (Barcelona). Dept.
de Musica. Miembro del grupo «Sol de Nit».

COMUNICACIONES LIBRES:

Se admiten colaboraciones en forma de
comunicaciones libres sobre expetiencias y
estudios en curso sobre el tema, con las
siguientes condiciones de participacion:

- Fecha limite de recepcién de los trabajos hasta
el 1 de Marzo del 2.000.

- Formato RTF.

- Extension maxima de 6 hojas.

- Abstract en 2 idiomas.

- Ficha del material técnico necesario.

- Compromiso de presentar el texto definitivo en
la Inauguracién de las jornadas.

INSCRIPCIONES:

Aunticipada: ingresar 2.000 ptas (1.500 para los
socios de la SIbE o miembros de I’ Escola
«Fusio») en el n° de cuenta:

2100-0963-62-0200049388

de «La Caixa», bajo el concepto: Inscripcidn 1as.
Jornadas.

En metdlico; el sabado 11 de Matzo en la
Secretaria de las Jornadas de 9 a 10.30 h. Escuela
Fusié. C/ Canovas del Castillo n® 20. Sant Cugat
del Valles (Batcelona).

ACREDITACIONES:

Los participantes recogerin sus
acreditaciones en la secretaria de las Jornadas el

sabado dia 11 de 9 h a 10.30 h previa sabado dia

11 de 9 h 2 10.30 h. previa presentacion del
resguardo del ingreso bancario y una vez
rellenada la solicitud.

CERTIFICADOS:

Se haran entrega de certificados de
patticipacion y asistencia en la clausura de las
Jornadas '

INFORMACION Y RESERVAS:
stbe@retemail.es
Tels: 937 140 385 / 937 141 102

PUBLICACIONES DE LA SIbE

Actas del Primer Congreso de la Sociedad Ibérica de
Etnomusicologia.

Barcelona, 9-10 de Marzo de 1995
Comunicaciones editadas por Jordi Raventds
SIbE, Publicacién n® 1. 1* edicién, junio 1996
ISBN 84-921542-3-3 (153 paginas)

Actas del II Congreso de la Sociedad Ibérica de
Etnomustcologia.

Valladolid, 22-24 de marso de 1996
Comunicaciones editadas por Luis Costa
SIbE, Publicacion n® 2. 1* edicién, marzo
1998

ISBN 84-8497-429-4 (229 paginas)

Actas del IIT Congreso de la Sociedad 1bérica de
Etnomusicologia.

Benicassim, Villa Elisa, mayo 23-25, 1997
Edicién a cargo de Ramoén Pelinski y Vicent
Torrent

SIbE, Publicacién n® 3. 1* edicién, julio 1998
ISBN 84-89757-24-0 (368 paginas)

Actas del IV Congreso de la Sociedad Ibérica de
Etnomusicologia.

Granada, 9-12 julio 1998

Edicién a cargo de Carlos Sanchez Ekiza

SIbE, Publicacién n® 4. 1* edicidon, marzo

1999

ISBN 84-605-8674X (399 piginas)

SIbE. Boletin Informativo

Publicacion de la Sociedad Ihérica de
Etnomusicologia

[1* Epoca]: nims. 1-8 (1995-1998)
2 Epoca: nams. 1-3 (1999-2000)
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ENTREVISTA

CON CAROLINA ROBERTSON

Carles Pitarch [ Isabel Angnlo
(Editada por Carles Pitarch)

Carolina Robertson es actualmente profesora y
coordinadora responsable del Departamento de
Etnomusicologia de la University of Maryland, en
College Park, muy cerca de Washington D.C., el segundo
Departamento de Etnomusicologia creado en EE.UU.
Con programa propio, después del de UCLA. Natural
de Mendoza (Argentina), se diplomd en el Conservatorio
Nacional de Cérdoba, en su pais natal, se especializd
luego en arqueologia precolombina por la Universidad
Autonoma de México, y finalmente en etnomusicolgia,
realizando un Master of Arts en la Indiana
University y doctordndose alli mismo con una tesis,
dirigida por Carlos Boiles, sobre la miisica de los
mapuche, en la Patagonia (Argentina). Ha sido
presidenta de la Society for Ethnomusicology
estadounidense entre 1983-1985 y en este momento es
asesora sobre politica cultural en las artes en varias
organizaciones nacionales e inlernacionales de los
EE.UU., entre las que se encuentra la prestigiosa
Smithsonian Institution, en Washington. Partiendo
de una vasta experiencia a través de varios continentes,
sus investigaciones y publicaciones abarcan desde la
percepidn alterada entre los huicholes y los mayas de
Meéxico, las practicas chamdnicas entre los mapuche o el

concepto de arte y los procesos de composicion entre los
kassena-nankani del norte de Ghana, hasta la
corporalidad del género en el canto y la danga hawaianos
 los efectos fisioldgicos del sonido en el ser humano. Ha
enseiado en el Instituto Nacional de Antropologia de
Buenos Aires, Argentina, en la Columbia University
de Nueva York, en la University of Pittsburg y en e/
Tuskeegee Institute, ez EE.UU.

Aprovechando su participacion en el Diploma de
Especializacion Profesional Universitaria en
Etnomusicologia, 2° Edjcidn, dirigido por Ramin
Pelinski, esta entrevista fue realizada el 27 de julio de
1999 en el ermitorio de Sant Cristofol, en la Todolella,
Castelld, por Carles Pitarch e Isabel Angulo; con
intervenciones de Mercedes Garcia y Xavier Moreno.
Conociamos a Carolina desde hacia sélo unos pocos dias,
pero su cordialiad y su abierta y refrescante franquea
(fruto de una dilatada y profunda esperiencia humana)
Jfomentaron una intensa comunicacién. Charlando con
ella en los dias precedentes a la entrevista, habiamos
tenido ocasion de conocer de primera mano relevantes
acontecimientos de la etnomusicologia en los EE.UU.,
pero sobre fodo de descubrir su pasion vital por
desentrasiar las conexiones entre lo sonoro, lo corporal y
lo psiquico en los seres humanos, susceptibles por nuestra
naturaleza «vibrantey de integrar mediante la misica el
conjunto de nuestras experiencias. Abora, en una
conversacidn distendida y estimulante records algunas de
sus vivencias personales mds significativas en relacion con
la etnomusicologia y el desarrollo académico de esta
disciplina y reflesciond entorno a algunos de los temas
caros a su trayectoria vital e intelectual.

Aunque empezaste tu carrera musical como intérprete
en el conservatorio, tus intereses de estudio y actividades
han sido siempre miiltiples y variados. ;Cudndo se
despertd tu interés por la etnomusicologia y cimo te
iniciaste en su estudio?

Tuve dos profesores de violin que me
alentaron mucho para llegar a la
etnomusicologfa. El primero, en Mendoza, era
una mujer rusa que se habfa ido a la China 2
tocar musica. Se enamor6 de un musico chino
de la Opera de Beijing y se casé, y estuvo
cuarenta afios en aquel pais. Y cuando se vino a
Mendoza, ella siempte me alenté mucho. Me
ensefaba, por ejemplo, musica de Bach y me
decia: «pero si tocaras esto en el &bu (y
descolgaba de la pared un «violin» chino que
habia traido consigo) lo tendrfas que tocar asi, de
este otro modo». Entonces yo me empecé a dar
cuenta de muy chica que habia muchas musicas,
muchas tradiciones. Después estudié en el
Conservatotio de Cérdoba con un violinista,
Pascual Lavissa, que eta coleccionista de violines
indigenas de la Argentina. Por lo tanto, desde un
principio yo siempre tenfa muy recalcado que
habia muchas tradiciones musicales. Cuando me
fui a estudiar a México, mi profesor ahi, que era
un profesor espanol jubilado, Quintana




Camarena, me dijo: «td tienes que estudiar
antropologia». Asi que, al fin y al cabo, me fuia
la Auténoma de Mexico a estudiar con Miguel
de Corttijo, que era el profesor de etnohistoria de
México, famoso, y estudié arqueologfa,
especializindome en instrumentos musicales
ptrecolombinos, e hice cursos de antropologia
mexicana. Y ahi me picé e/ bichito de la
etnomusicologia. Aunque en esa época no sabia
que la carrera tenia nombre, sabfa que me
interesaba trabajar con culturas indigenas.
Despues cuando me fui a estudiar canto llano

regoriano con Viliatovich en la Universidad de
Indiana, EE.UU,, ahi empecé a estudiar
etnomusicologia, cursos con Alan P. Merriam. Y
en el momento de hacer mi trabajo de
doctorado, yo sentia un compromiso muy
grande con volver a la Argentina, después de seis
aflos que estaba fuera, y conseguf una beca para
estudiar la musica entre los indios mapuche, en
la Patagonia. Fue un proceso de entrada poco a
poco, no fue una cosa repentina, aunque siempre
me di cuenta que habia otras culturas.

o Por gué elegiste trabajar con los mapuche, en la
Patagonia?, squé te levd a darte cuenta de que era
realmente aguello lo gue querias estudiar?

Yo siempre tuve mucho interés en las culturas
indigenas de Norteamérica, desde chica, y me
fascinaba la Patagonia argentina, que era la
frontera desconocida en esa época (y todavia lo
es en la Argentina actual). Siempre tuve mucho
interés por conocer lo desconocido: nunca me
ha dado miedo; me ha fascinado.

Estudiaste con Alan P. Merriam, has convivido con
los mds conocidos etnomusicologos americanos, has
presidido la Society for Ethnomusicology... 57
tuvieras que excplicar cudl es el panorama de la
etnomusicologia en EE.UU., scomo lo harias de forma
mty esquemdtica, para quienes no vivimos de cerca lo que
sucede en aguel pais?

Ha cambiado mucho. Yo me fid a estudiar a
EE.UU. en el '69 y en esa época habia dos
corrientes: estaba la tradicién de la UCLA, de
Mantle Hood, que comprendia ejecucion
musical y muy poco de antropologia, y después
estaba la corriente antropolégica, que era la que
estudiaba yo, es decir, la tradicién de Alan P.
Merriam, en la que no se ejecutaba musica;
consistia en estudios tedricos: lingiistica,
etnografia, analisis musical... En realidad se
habia bifurcado la carrera, y yo no le encontraba
sentido. Yo siempre estaba metida en performance,
en ejecucién musical, y aunque dejé muchos
aflos el violin, lo que a mi me apasiona
realmente es lo que le ocurre al ser humano
cuando empieza a tocar musica. Yo lo que he
tratado de hacer en el programa de Maryland es
juntar todo eso, he tratado de no inculcar esa
dicotomia, que me patece falsa. Yo pienso que si
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no estamos metidos en la practica de crear
musica, la idea de estudiar al que estd haciéndola
se vuelve muy abstracta y ya no es real para
nosotros. Entonces, he establecido el requisito
de que hay que tener una experiencia musical
pasada porque a partir de ahi, de la propia
experiencia, vamos a poder entender lo que nos
dice esta o aquella persona acerca de lo que le
esta pasando cuando hace musica. Si no
tenemos esa experiencia, estudiar
etnomusicologia es una cosa abstracta y que no
tiene sentido. Pero esas dos corrientes se han ido
juntando en los tltimos diez afios y hay ya
muchos programas en EE.UU. que también
aunan la ejecucién musical y la teora.

En tus investigaciones abordas temas que no son muy
Jrecuentes en Espania. El trabajo que haces normalmente
cuandp investigas en etnomusicologia scomo te surge?,
Gc0mo te sientes atraida por ciertos temas o por cierfos
otros? 5 Te ha estimulado la realidad inmediata, por
eremplo, de tu cindad natal, Mendoza, o ha sido el salir
de allf y conocer otras rea/zdade; lo que te ha interesado
mds?

Ha sido mucho el salit de ahf. Aunque en
Mendoza hay una cosa que me llegé mucho, me
calé: la época de la vendimia. Cuando se cosecha
la uva en Mendoza, que es una regién
vitivinicola, vienen muchos trabajadores de la
cordillera de los Andes, del altiplano; entonces
en esa época, marzo-abril, escuchas mucha
musica del altiplano boliviano, peruano, chileno.
Y nosotros (mis padres son musicos de
conservatorio) durante el dia tocibamos Bach,
pero de noche nos sentabamos en las acequias y
tocabamos flautas de pan, zampofias, quenas,
charangos; musica folklérica. Entonces, yo me
formé en esa tradicién bimusical. Pero lo que
me ha interesado mucho son las oportunidades
que se me han ido presentando: en México pude
estudiar primero con los huicholes, después en
Chiapas con los mayas, y me interesé todo lo
relacionado con la percepcion alterada; después,
entre los mapuche, justo sucedio que se me
abrieron las puertas del chamanismo; en el
Africa, otras cosas: la composicion, los procesos
compositivos; en la Polinesia, cuestiones de
género y corporalidad. Pero me doy cuenta, con
el tiempo, de que los temas que nos tocan son
los temas que nos explican algo nuestro.
Entonces, cuando yo fui a estudiar chamanismo
era porque yo necesitaba entender eso; en la
Polinesia es obvio que la cuestiéon de género se
me abrié porque yo estaba realmente indagando
esa identidad mia. Y después de todo te das
cuenta de que «te llegd». Decls: (jAh, nol, jme
fasciné estol» Pero, spor qué te va a fascinar esto
y no aquello? Te fascina porque te toca un punto
que vos tenés que explorar. Entonces usamos
justamente la alteridad, usamos al otro, para
explicar algo que esta ahi fuera, pero también
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para aprender lo que pasa aca dentro en nuestro
mnteriotr. Y eso es lo importante en la
etnomusicologfa, que muchas veces los que
estudiamos esta materia somos seres marginados
dentro de nuestra propia cultura y buscamos en
la etnomusicologia entender algo que no nos
dan los medios de educacién tradicionales. Te
das cuenta de que lo que estis estudiando en el
conservatorio es limitado y te limita, entonces
buscas una forma de romper con esos esquemas,
y el trabajo de campo te da esa oportunidad. A
mi lo que mas me ha humanizado es el trabajo
de campo. Yo entré a los mapuche, a los mayas,
con esquemas muy «cientificos», digamos muy
positivistas, porque cuando fui a hacer mi
trabajo venia de esa tradicién, que era
«cientifican, y de repente me di cuenta de que
eso no tenia nada que ver con lo que estaba
pasando en aquellas comunidades. Yo tenia una
profesora que me decia: «el trabajo de campo, la
Jeeld research, te va a hablar y te va a decir cémo
tenés que realizar fu investigacién». Y yo me
hacia una idea con tanto romanticismo de que
ibaa poner los cuadernos ahi y me iban a
hablar...: <:qué te dicen?». Pero no es asi, es que
vos vas internalizando, vas absorbiendo el
trabajo que has hecho. Me parece que uno de los
aspectos que rompe un poco ese Proceso es que
hacés el trabajo de campo e inmediatamente
tenés que presentar una tesis, pero no lo has
internalizado atun, no lo has absorbido: tenés
solo datos. Y lo que me decia esta profesora era
que hay que dar la oportudidad de internalizar
todo eso. Estas haciendo una sopa: que se
cocine la sopa; y vas sintiendo el oloz, el aroma,
los ingredientes..., y de repente, bueno, ya esta
lista la sopa. Y st lo hiciéramos con menos
presién, pasando un petiodo de contemplacién
con el material, no es que te dira palabras, pero
si que te despertara algo. Y tenés que escribir de
lo que se te despierta interiormente, tenés que
escribir de tu propia pasion y no tratar de
mnventar un esquema forastero, digamos a lo que
estas estudiando...: «bueno, ¢qué pasa9, ¢qué me
dicen, por ejemplo, los pigmeos de qu1enes son
ellos?, écémo voy a dectrlo?». A mi me interesa
el ser humano, y creo que expresamos nuestra
humanidad por medio de la musica, por medio
de la creatividad. Entonces yo quiero ver cémo
en la cultura X se ramifica esa humanidad,
porque esa es la iinica forma de la que podemos
conectat. Si lo hacemos con paradigmas
extrafios, forasteros, lo que vamos a entender es
cémo percibimos nosotros la musica de alli.
Sinembatgo, st dejamos que ellos nos enserien,
podremos descubrir como la perclben ellos.
Entras a otra cultura como una criatura de tres
afios, apenas de tres aflos, y empezas a hablar, y
ellos te tienen que enseflar a ese nivel de nifio
inmaduro lo que significa ser mapuche o
hawatano o lo que sea, y tenés que absorberlo

con mucha humildad. Para mi el trabajo de
campo lo que realmente te ensefla, si estas
escuchando a los cuadernos, es humildad y que
siempre estds en un aprendizaje, estds en el
aprendizaje humano, para saber qué es lo que
significa ser un ser humano.

¢De gué forma determina el sonido al ser humano?,
sc0mo lo condiciona o ke afecta? ;Y en qué medida lo
musical le sirve de vebiculo para expresar su propia
vida?

Ese condicionamiento jpasa a tantos niveles!
Yo comparo el cuerpo humano a un tambor de
agua. En el porcentaje mis alto somos liquido. Si
el sonido pasa por el hqu1do se transmite en una
frecuencia mucho mas potente. Entonces, hasta
el viento que sopla por aca nos esti afectando
constantemente. Yo me ctié en una cordillera
donde hay muchos volcanes y hay muchos
terremotos y los sentls constantemente, y eso es
una frecuencia que te afecta. Estamos siempre
afectados por el sonido ambiental, el cantar de
los péjaros, el sonido organizado...; todo eso nos
afecta. Nosostros mismos somos, digamos, un
tambor que resuena constantemente. Entonces,
cuando organizamos ese sonido (no somos los
unicos seres en organizarlo: las ballenas, los
delfines, los elefantes, los pajaros... también lo
hacen), somos parte de un proceso natural y
estamos dejando una huella, estamos diciendo
«yo existoy, y «existo dentro de esta pauta
culturaly, «me expreso». En este sentido, me
mnteresa mucho el proceso de composicién,
porque un compositor o una compositora toma
siempre los sonidos que forman parte del
esquema de lo que significa ser catalan o
mapuche...

w0 valenciano o andalus, 0 hawaiano ...

iClarol, es esa identidad que nos vamos
forjando. Entonces, si vos vivis en un centro
urbano, de repente los sonidos de la calefaccién,
de los radiadores, forman parte de tu esquema
musical (no me sorprende para nada la musica
contemporanea occidental que usa bocinas de
coches, clacsons, y todos los sonidos mecanicos,
porque eso es parte del panotama musical que
tenemos a mano), y con lo que absorbemos de
todos esos medios, vamos formando ciettos
estratos musicales que nos expresan. Creo que lo
que estamos viendo mucho en la educacién
musical ultimamente (algo nuevo para el
Occidente, pero no pata el resto del mundo) es
que, si vos desarrollas una habilidad musical, te
adiestras neurolégicamente partes del cerebro
que no se pueden desarrollar de otra forma. Yo
veo los chicos en Ghana que desde los tres afios
estan ejecutando por medio de sus propios
cuerpos lo que hacen los adultos, ellos ya estan
formando un esquema neurolégico y corporal
de lo que es su ambiente. Y lo estamos viendo




constantemente. Los chicos de los barrios en
donde vivia yo antes en Washington (es un
bartio dominicano) estan jugando, estin
saltando a la soga con unos ritmos jtan
complicados!; es una polirritmia jtan sofisticadal.
Sabés que al saltar esa soga (son sogas dobles y
lo hacen con ritmos que yo he escuchado en el
Africa también), los chicos se van adiestrando
fisicamente, adquieren una cultura fisica, y van
aprendiendo cémo utilizar el cuerpo, como
desplazarse en el mundo. Es un sistema de
educacién que te ubica en una red de conexiones
psicolégicas, neurolog1cas biolégicas, a muchos
niveles, que te ensefian cémo ser un ser humano.
Cémo voy a ser ser humano en esta cultura, lo
aprendo por medio de estos juegos en la calle.
Eso es lo que nosotros hemos perdido
muchisimo, y tenemos chicos que realmente no
tienen habilidad, digamos, en el mundo material,
porque no saben cémo vivir en sus propios
cuerpos. Es algo que vemos mucho, que creo
que nos falta mucho en la educacién, el saber
que este es mi cuerpo y este cuerpo se puede
utilizar de esta forma, y entonces por eso nos
sentimos incémodos con nuestra propia
corporalidad, porque en el mundo Occidental,
generalmente hemos perdido esa union, esa
integracién de vivir una vida ritmica y rnelodlcq
a la vez.

57 el sonido ambiental y el sonido organizado
cotidiano afectan hasta tal punto al ser humano en su
desarrollo corporal y psiquico, scomo es posible que en la
cultura occidental desde hace unos doscientos aros a esta
parte se ignore tan sistemdticamente en la educacion
bdstca y en la academia todo lo que son las culturas
mustcales tradicionales, la milsica de la gente en sus
distintas expresiones intimas y comunitarias?

Tenemos una actitud hacia el cuerpo que nos
viene en parte de las religiones que practicamos,
por las culturas que nos prohiben una cierta
sensualidad...; no una cierta, nos prohiben la
sensualidad. Y ademas hemos ubicado la mu
sica, la creatividad en las artes, en un plano que
estd «por alla fuera», que es para el especialista,
que es para la gente que estudia en el
conservatorio, de modo que la musica ha sido
desintegrada de la vida cotidiana y decimos: «no,
los grupos folkléricos jnol; la musica y la vida de
la gente de campo jno». Hemos re-valorigado 1a
cultura musical, digamos. Mirad, lo digo como
ejemplo: la medicina europea, la medicina de
Occidente, es el unico sistema médico que no
utiliza el sonido, estamos divorciados de la idea
de que somos seres sonoros, frecuecias sonoras.
Todas las tradiciones chamanicas, la
acupunctura, la medicina de la India... todas
estas tradiciones trabajan con el sonido, porque
es lo basico. Fsta es una rnernbrfma €s como st
fuera... un tambor...

La piel...
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. jclarol, es la membrana del tambor, y todas
las practicas medicinales trabajan con ese
principio de que estamos organizados
acUsticamente, y sistematicamente, en el cuerpo.
La posesién trabaja con eso. Nosotros estamos
muy alienados de esa parte nuestra, que se
expresa a través de la creatividad. Hasta la
antropologia olvida esto. Yo me pregunto cémo
es que la etnomusicologia, después de tantos
Alan P. Merriam, David McAllister... (toda esta
gente), se ensefla ain en los departamentos de
antropologia, porque, con todas sus glorias, la
antropologia es una disciplina totalmente
etnocéntrica. Si el antropdlogo no aprendié a
valorizar la creatividad, la estética, de su propia
cultura, no le va a importar la coordenada basica
de cualquier otra cultura que esté estudiando. Yo
trabajo mucho con estézica de la sanacion, estética de
la curacidn, porque necesitas no sélo sonido, sino
que necesitas objetos simbolicos que tengan un
s1gmﬁcado que tengan una narrativa en su
propia forma. Pero no, nosotros lo esterilizamos
todo, lo repartimos todo, lo fichamos y lo que
surge de ahf creemos que son realidades... No
son realidades; las realidades son la integracion
de todas las cosas. Y la musica por su propia
manifestacion sonora, fisica, corporal, nos da la
oportunidad de integrar todo eso. Pero vivimos
en una cultura muy fragmentada y
fragmentamos al ser humano, lo fichamos, lo
clasificamos: ésta es tu parte, éste es tu sistema
nervioso, ésta es la estética, esto es... Y lo lindo
de la musica, del momento de la performace, lo
que llamamos ejecucién musical, es que integra,
que es un punto integrador de la cultura; y es el
momento perfecto para verla, es el momento en
que se expresa toda la dusiéon cultural. El sonido
es la esfera cultural en su manifestacion. Pero,
como decia, vivimos una realidad muy alienada y
en general hemos desligado la creatividad de
nuestra practica cotidiana habitual.

E/ trabajar con «los otros» en tu trabajo de campo te
ha humanizado (nos decias), ha becho que descubrieras
muchas de esas calteridadesy dentro de 11, Tus
experiencias con el chamanismo, con la sanacion por
medjo del poder fisioldgico del sonido, no son fdciles de
transmitir en nuestra soctedad Occidental: en cualguier
departamento de cualguier universidad espafiola, por
efemplo, te enfrentarias a una palmaria incomprension.
Cuando desarrollas tu trabajo en la enseianza en
EE.UU., scdmo baces una integracion de todo eso en tus
clases?

Es dificil integrarlo todo en la ensefianza. La
verdad, yo también he tenido mucho miedo de
lo qué podia pasar, y desde luego no quiero en
modo alguno hacer la loca del departamento. Os
digo lo que nos dicen en Maryland a
Etnomusicologia: ¢/ Departamento del Vudil... Pero
a la vez, si yo les niego a mis alumnos mi propia
experiencia, lo que ful antes, estoy
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descalificando lo que yo he trabajado e
mnvestigado. La integracién de todo eso ha sido
un proceso lento, potque...yo también tengo
miedo de la percepcion de los demis (no voy a
decir que n0) y he querido trabajar bien en mi
profesion. Es una gran ventaja que tenga
cincuenta afios; ahora de repente me he dado
cuenta de lo que va a pasar. Me quedan veinte
afios, digamos, de docencia: si no lo hago ya, no
tendré oportunidad de hacerlo mas adelante.
Este es el momento de empezar a integrarlo y
de ver que, si yo no ensefio mi propia
experiencia, jqué estoy haciendo?, ¢para qué lo
hago? Pero ha sido un proceso lento para mi de
decir: «bueno, lo voy a hacem, y un gran desafio.
Empecé en unas clases en Buenos Aires, en el
Instituto Nacional de Antropologia, donde se
hacia un curso sobre Procesos rituales, y entonces
yo tenia un contexto bastante consolador para
intentarlo. Yo siempre me identifico como
etnomusicéloga, pero doy clases en la facultad .
que sea: he dado clases en la Facultad de
Periodismo de la Universidad de la Plata, en
Filosofia..., en muchas carreras distintas; no me
importa la categoria, lo que importa es el
contenido. Entonces decidi empezar aquellas
clases con un ritual y terminarlas con un ritual.
Porque esa idea de que vamos a hablar de los
rituales de los demds, a mi, ya no me llega. Por
aquel entonces yo habia estado de nuevo en
tierras mapuche, habia vuelto a ver a una mujer
que ya conocia de mis viajes anteriores, y que
me habia hecho pasar por un nuevo proceso de
iniciacién y me habia dado un Aultrum, un
tambor chamanico mapuche. Entonces yo
pensé: si tengo esto aca, ¢para qué me lo han
dado? Asi que empecé estas clases con un
proceso de trance, porque habia que estudiar
trance y posesioén. «Bueno, hay que hacer algo»:
yo tenia que afrontar aquello. Hicimos un
circulo cuarenta y cuatro personas y yo toqué el
kultrum. Entraron en un proceso de trance hasta
los mas excépticos. Decfan: «;A mi no me pasé
nadal». «;Cuantos minutos estuviste? No mires
el reloj». «Si..., tres minutos..., cifico mMinutos...».
«Ahora mira el reloj». {Hacia media horal Te
pasé algol, ¢snoen. Y entonces, entrando por ahi,
con esa experiencia (me patece que es muy
importante tener experiencia practica), se fueron
dando cuenta de que si pasé algo: el colapso del
tiempo y del espacio. Ese es un momento en
que se juntan lineas y circulos (suelo decir yo), es la
nnperfecclon la confluencia de dos Uempos de
la percepcion. Por ahi comencé. En mis clases
hago esas experiencias para que la gente se dé
cuenta de que hay ottos estratos, otras
dimensiones de realidad y de experiencia que
nosotros no manejamos muy bien; y que por lo
tanto nos limitamos muchisimo. Si vamos a la
experiencia musical, lo primero que sabés,
cuando has tocado en un cuarteto de cuerda,

como yo, y estas intetpretando un cuarteto de
Schubert y va bien la cosa, es que de repente
termina y no sabés adénde termina, no sabés
qué te paso. Si realmente entras en eso, jqué te
sucedié? Empezamos pues a través de cosas que
ya conocemos a admitir que si nos pasa algo y
tenemos que tener una forma de hablar de todo
eso. Entonces para mi ha sido un proceso.
Decir: «bueno, estamos aqui porque amamos la
musica, pero: iqué es lo que amamos en la
musica?, ¢qué es lo que tanto nos apasionar».
Pues es que nos lleva a otro estrato, tenemos
otra percepcién del mundo y es una experiencia,
digamos, «paranormal»; entramos en otra
conciencia y otra percepcion. Mi primer trabajo
de campo fue entre los huicholes de México,
estudiando qué pasaba con la percepcién cuando
estaban bajo la influencia de los hongos
alucmogenos el «pelloc» en este caso. Y aunque
estés en un cuarteto de cuerdas, 1gua1 entras en
otra percepcion de tiempo y espacio, y eso
siempre me ha interesado mucho.

La percepcidn del tiempo es en efecto una experiencia
que remite al psiquismo y a la cultura. ;Cudl es la
relacion de la etnomusicologia con los procesos
cronoldgicos? s Por qué en la etnomustcologia generalmente
se ha dejado a un lado la historia?

Depende de la persona que haga la
etnomusicologia. A mi me fascina la historia;
acordaos que yo entré por arqueologia. Entonces
el trazo del tiempo siempre me ha fascinado.
Cuando vos estudias culturas mexicanas, estas
trabajando con culturas de hoy dia, pero de
repente ves: bueno, esto se daba hace mil
doscientos afios en la cuenca de México, en las
llanuras. Ahora bien, depende de la cultura que
estés estudiando. Cuando trabajé con los
mapuche, pude alcanzar algunas cosas histéricas
y después voy viendo que hoy eso queda mas a
nivel escrito; de todas formas hay una historia
oral. Y me parece que en lo que podamos
tenemos que incluir la historia. Yo, todas las
culturas que he estudiado estin en transicion.
Nuestras vidas estan en transicién. Al irme a los
mapuche en el afio '71-'72 cuando hice mi
trabajo de tesis de doctorado, estuve viviendo un
momento, estuve viviendo con otra cultura ese
momento. Ahora, después de tantos afios desde
mi trabajo de doctorado me doy cuenta de que
la cultura mapuche sigue cambiando. Y por otro
lado en el Africa me fascinaba que la gente se
podia remontar en su memotia veinticuatro
generaciones: jimaginad lo que es esol. A m{ me
preguntaban de mi familia y yo a mis bisabuelos
paternos o maternos ni los conoci. Asi que ellos
me preguntaban: «Jcomo te interesas tanto por
nuestra historia y no conoces tu parentelary. Es
una buena pregunta. Nosottos que tanto
queremos estudiar la historia, no sabemos la
historia de nuestras propias familias, es por eso




que estudiamos una historia ya muerta. Tenemos
una idea de la historia como algo que le pasé al
otro o que pasé en nuestros pueblos. oY nuestra
familia?, ;qué pasé con su historia?, ¢se perdié?
De repente te encuentras con gente que te habla
del jefe que vivié hace trescientos cincuenta
afios, tuvo tantas esposas, tantos hijos, hizo
esto...; y es el grioz el que lleva esta tradicion...

Los famosos griots de Africa...

Si, claro, son los historiadores, los
compositores de la historia oral. Entre los
mapuche también se da hacer eso. Y en fin, el
trabajo que he hecho en Hawai creo que es el
mas histoérico, porque hay palabra escrita en sus
cantos tradicionales. Ahora bien, en la
etnomusicologia creo que nos hemos enfocado
mas por el momento etnografico que por la
diacronia. Pero eso depende de la persona: a mi
me fascina la historia, entoces yo incluyo la
historia; si a otra persona no le interesa eso, no
lo va a hacer. Siempre hay que ver que el
momento etnografico es un momento en
transiciéon: Entonces, en un perfodo concreto los
mapuche hacian una determinada cosa, y ahora
estan recuperando la lengua...; las tierras han
cambiado mucho. Yo por eso veo que muchas
veces cuando hacemos esos enmarcados de la
etnografia y decimos: «los mapuche, o los
indigenas de Latinoameérica, estan perdiendo sus
tradiciones», estamos lejos de la realidad. En ese
aflo a lo mejor pasaba muy poco, pero dales diez
afios... Las culturas son asi, van en vaivén, no
son despojos de momentos culturales, de
momentos historicos, sino que de repente puede
surgit otra cosa.

Después de habernos hablado de tus experiencias e
investigaciones, spodrias decirnos en qué estds trabajando
en estos momentos? ;Cudles son tus proyectos mas
inmediatos y a corto/ medio plazo?

Estoy en un momento en que he acabado
todos los proyectos que prometi a los demas y es
muy lindo para mi, porque me estoy dedicando a
dos cosas interesantes. Una es la pintura, estoy
pintando muchisimo y escribiendo. Y eso es lo
que a mi me fascina: no tengo estudio en eso,
pero estoy escribiendo una serie de relatos y
estoy pintando unas ilustraciones para ellos. Son
relatos... (no sé como los describirfa)... de
infancia. Uno tiene que ver con el proceso de
como se sobrevive a la violencia, y se llama «l.a
vuelta de Rafaela». Otro es un cuento que he
escrito para una nifia de la India, y es una
mitologia de la menstruacién; lo escribi
especificamente para esta nifia. Es decir, que
estoy escribiendo esas ustraciones y las estoy
pintando. Y al mismo tiempo estoy terminando
un libro, que empecé el afio '95, que es un
ensayo fotografico de la Patagonia. Es una
etnografia, pero hecha a otro nivel: es para

15

consumo general. Hice un viaje de casi siete mil
kilémetros a Tierra del Fuego, bajando por
Chile, siguiendo por la Argentina, cantando,
rezando... Era un proceso de miciacién, era una
peregrinacién que hacia yo al volver a mi pais
después de trece aflos afuera. Y saqué muchas
fotos, nunca con la idea de publicarlas; las hice
en ectacrom. Y cuando las hice revelar: jqué
maravillal, porque la luz que habia en aquellos
paisajes ya cerca de la Antirtida es una luz
realmente espeluznante, y nunca pensé que la
maqmna que yo llevaba pudiera rescatar esa
vision de la Patagonia. Entonces, lo que estoy
escribiendo es un ensayo muy personal a
muchos niveles, del regreso a mi pais después
del proceso mlhtar, y de una Patagonia
desconocida para muchas personas. Termina en
la reserva mapuche, para ubicar a este pueblo
dentro de todo un panorama patagénico
desconocido, con una serie de visiones mapuche
que tienen que ver con la naturaleza. Pero es un
ensayo fotografico. Asi que estoy en este
momento desarrollando mucho mi propia
creatividad. Para mi es un momento pata abrir
esa puerta. Y en lo que quiero seguir son dos
estudios académicos. Tengo un proyecto que
tiene que ver con un estudio transcultural de lo
que es la sanacién y de lo que es la musica
dentro del proceso curativo. Y el segundo es un
estudio comparativo entre las culturas de
Ghana, de los mapuche y de la Polinesia, que
tiene que ver con rituales, con cuestiones de
género y procesos de creatividad. Pero no tengo
apuro, estoy esperando a que vayan formandose
POCo a poco esos proyectos. Primero quiero
trabajar los dos temas que me estan abriendo
mucha luz (el ensayo fotografico y los relatos
lustrados), porque creo que al terminatlos voy a
escribir los dos libros académicos desde otra
parte de mi ser. Entonces yo entidendo muy
bien que necesito terminar esto y después iré
retomando la etnomusicologia. Es un momento
lindo, porque me siento muy libre.

Para acabar, enlazando con lo que hablibamos
acerca de la creatividad... T4 pintas, escribes, acabas de
comentar tu incursion en el mundo de la fotografia... y
conoces muy bien el mundo de la misica. ;Crees que
dentro del amplio campo de la creatividad bumana la
mlsica tiene un papel mds importante que otras
manifestaciones artisticas?

No sé como contestar... Yo sé que es muy
importante. Lo que no comenté es que, este
momento en que me siento tan liberada, creo
que responde a algo mas. Y es que, después de
no haber tocado el violin durante veinte afios, el
verano pasado arranqué tocando violin (lo que
fue un momento mqg1co) peto ya no toco de
partitura, lo improviso todo. Me dicen: «toca un
cuarteto de cuerda». {No, no, nol: blues, jazz,
cosas folkléricas argentinas con violin... Me
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estoy dedicando a la improvisacién, que es una
parte mia que yo 0o he explorado. Siempre fui
mterprete de musica culta de partitura (una cosa
asi muy formal), y ya no me entra eso. Es como
que yo estoy en una parte de mi creatividad que
no me permite hacetlo. Veo una partitura y
toco... (qué se yol)... tres compases, y me meto
en otra cosa. El afio pasado conoci a gente que
tocaba blues; tengo un hermano que toca jazz, y
(jno sél) avancé por ahi. Y entonces me ensefié
yo misma a tocar viola (ahora toco también la
viola). Donde vivo, en los alrededores de
Washington, hay mucha gente que improvisa, y
nos juntamos los fines de semana a hacer
cualquier cosa: musica folklérica de los EE.UU.
o de otro palis, jazz, blues, musica mexicana...;
pero de improvisar. Y estoy cantando mucho
(hacia tanto tiempo que no lo hacia); estoy

tocando flauta..., haciendo cosas asi. Yo creo
que pasamos por etapas y decimos: «en este
momento voy a desarrollar esta parte». Yo te
puedo decir que el proceso que me llevé a
retomar la musica, a retomar el violin, ha sido
un proceso de indagacién, de exploracién
interior. Creo realmente que no es sélo la
pintura o la escritura, sino mas que nada la
musica la que a mi me permite expresar cosas
que no puedo expresar de otra forma. Y
proyectar la musica sobre todo lo demas me
parece algo probable, especialmente la musica
que se hace en conjunto. En realidad, yo no dejé
de tocar musica nunca, pero lo hacia en secreto,
porque soy muy perfeccionista. Entonces no
osaba dejar que otra persona oyera lo que yo
estaba tocando, y ahora no tengo problemas: si
me equivoco, me equivoco.

CONGRESOS,

JORNADAS Y COLOQUIOS

I. RESENAS

1. CONGRESO INTERNACIONAL: «LA
MUSICA CATALANA ENTRE 1875-1936»

Barcelona, Catalunya, 17-18 diciembre 1999.

En ocasion de la conmemoracién de los
aniversarios de la muerte de Joan Lamote de
Grignon y del nacimiento de su hijo Ricard, el
Institut de Documentacid 1 d'Investigacié Musicologiques
«Josep Ricart i Matas» organizo este congreso con
la intencién de ofrecer una visién del estado
actual de las investigaciones sobre la musica en
Catalufia en el perfodo comprendido entre los
siglos XIX y XX. Como se desprende del titulo,
el corpus de los temas tratados estuvo
relacionado con aspectos de la musicologia
histérica: el nacionalismo musical, la obra de
Granados, los modelos sinfénicos y opetisticos,
el modernismo y el legado histérico del Orfed
Catala.

Las tinicas comunicaciones relacionadas con
la etnomusicologia fueron las de Jaume Ayats:
«Breu panorama de |'etnomusicologia a
Catalunya entre 18751 1936», y Gianni Ginest:
«Genere 1 repertori baladistic en I'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya: 1921-1936».

Gianni Ginesi

II. CONVOCATORIAS

1. CONGRESO INTERNACIONAL DE
MUSICOLOGIA: MUSICA Y CULTURA
URBANA EN LA EDAD MODERNA

Valéncia, Comunitat Valenciana, 26-28 mayo
2000

Los dias 26, 27 y 28 de mayo del 2000 se
celebrara en Valencia un Congreso Internacional de
WMugicologia bajo el titulo de «Musica y cultura
utbana en la Edad Moderna».

1. Comités:
Comité Organizador:

Andrea Bombi, Director del Congreso, Departament
de Filologia Francesa i Italiana.

Pablo Pérez Garcia, Departament d'Historia
Moderna.

Amadeo Serra Desfilis, Departament d'Historia de
['Art.

Cominté Cientifico:
Tim Carter, RH University of London.
Juan Jose Carreras, Universidad de Zaragoza.

Dinko Fabtis, Centro di Musica Antica di Napoli.
Miguel Angel Marin, Universidad de Ia Rigja.

2. Organizacién y patrocinio:

Departament de Filologia Francesa 1 Italiana.

Departament d'Historia de I'Art.

Departament d'Historia Moderna.

Patronat d'Activitats Musicals de la Universitat
de Valencia.

Patronat Cmc Segles de la Universitat de
Valéncia.

Generalitat Valenciana. Conselleria de Cultura.




3. Objetivos:

No pocas publicaciones ostentan el titulo La
musica en... seguido por un nombre de ciudad. Sin
embargo, la ciudad como tal ha sido enfocada a
menudo meramente como el fondo del que
destacar las instituciones en ella localizadas y sus
musicos mas sobresalientes, antes que como
objeto primario de la investigacién. A partir de la
monografia de R. Sttohm sobre la musica en
Brujas (1985) y de la influyente coleccién
historico-musical «Man and Music»

(1989-1993), un enfoque diferente ha venido
afirmandose: la ciudad como el lugar donde
individuos e instituciones involucrados en la
produccién musical interaccionan en un
complejo ¥ cambiante equilibrio, estableciendo
unas relaciones que determinan en buena
medida la creacién musical. El «enfoque urbano»
se caracteriza por su pretension de una
reconstruccion global de los acontecimientos en
los que particip6 la musica, con el fin de
interpretar funciones y significados de su
presencia, £n un planteamiento intrinsecamente
mnterdisciplinar.

Este congreso se propone integrar premisas
metodologicas planteadas por diversas
disciplinas. Por un lado, las metodologias de la
historia urbana en la medida en que el objeto es
la produccién musical en una ciudad
determinada, considerada como un sistema, en
comparacion o no con la de ottas, y/o dentro de
una red de ciudades. Por otro, las de la
microhistoria, por cuanto la ciudad no es
escogida para verificar localmente teotd
as generales preconcebidas, sino para indagar
hechos concretos en contextos determinados, de
los que se propondra una interpretacién lo mas
generalizadora posible. Finalmente, los estudios
de historia cultural urbana han venido
desdibujando aquellas fronteras entre
especialidades que han limitado el intercambio
de informacién y experiencias con otras
disciplinas. La historia literaria, del arte y de la
musica deben por lo tanto converger para
describir satisfactoriamente acontecimientos
complejos, resultantes de la presencia simultanea
de diferentes codigos sociales y simbolicos tales
los que, por ejemplo, acontecen en los rituales
festivos, religiosos u oficiales.

El congreso tendra una otientacién no
estrictamente musicologica, sino mas bien
antropologica y social, y las aportaciones desde
el punto de vista documental, siempre que esten
telacionadas con material sonoro y el titulo del
congreso, pueden tener cabida.

4. Programa:

El congreso se propone primariamente como
momento de reflexién metodologica, con la
intencién de potenciar lo mas posible el debate y
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la discusion. Para ello se estructurara en ttes
sesiones, con una ponencia principal de 30 min.
y ttes o cuatro respuestas de 10 min. cada una.
Otras tres o cuatro ponencias libres por sesion
completaran el debate sucesivo. Una mesa
redonda conclusiva servird para sacar
conclusiones de lo dJscuudo en los trabajos del
congreso.

Sesidn It Estudios institucionales.

El debate se desarrollara a partir de las
recientes contribuciones que han
redimensionado el papel propulsivo
tradicionalmente atribuido a las capillas
jerdrquicamente mas relevantes, para destacar el
peso de instituciones «inferiores», como capillas
de iglesias parroquiales.

Sesion 1L: Estudios sociales.

Esta sesién plantea cuestiones relacionadas
con la participacién de los musicos en la vida
social de las ciudades y con el modo en que se
integraron en el tejido social. Algunos de los
temas de esta sesién son: distribucion de la
residencia de los musicos dentro de la ciudad,
contactos personales tanto dentro como fuera
del lugar de trabajo o contexto familiar.
Igualmente, se describiran los procesos de
constitucion de los musicos como un cuerpo
social dotado de una identidad reconocida.

Sesion I1I: Retual nrbano.

Los testimonios de los rituales urbanos
aportan informacién acerca de la variada
participacion de la musica en las fiestas y
ceremonias que jalonaban la vida cotidiana. La
mvestlgqqon en este terreno permite
aproximarse a repertorios no testimoniados
directamente, ademas de enmarcat los
productos musicales en el contexto cultural en el
que asumieron su significado primatio.

5. Mas informacion:

Andrea Bombz, Director del Congreso. Departament
de Filologia Francesa i Italiana de la Universitat de
Valencia

E-mail: andrea.bombi@uv.es

Jose Maria C. Sarmiento, Informacion y apoyo
logéstico

E-mail: caracena@prored.es

Patronat Cine Segles de la Universitat de Valéncia.

E-mail: cinc.segles@ur.es

CP
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2. GLOUCESTER INTERNATIONAL PIPE
AND TABOR SYMPOSIUM

Blackfriats Prioty, Gloucester, REINO UNIDO,
9 junio 2000

Peticién de comunicaciones.

El Gloucester International Pipe and Tabor
Symposinm, que se celebrara el proximo viernes 9
de junio del 2000 en Blackfriars Priory,
Gloucester, REINO UNIDO, hace una llamada
a la participacién en el mismo a todos aquellos
que deseen enviar comunicaciones.

El Symposium sera el eje central del
International Pipe and Tabor Festival que se
celebrara del 7 al 11 de junio del 2000,
incluyendo actuaciones, talleres, clases
magistrales, una visita y muestra de importantes
musicos de flauta ingleses y también una
muestra (mercado) de constructores actuales de
instrumentos.

Las comunicaciones tratarin de informar,

. ilustrar o hacer avanzar los conocimientos de la
flauita y el tambor, su historia, origenes,
situacion actual y futuro. Todas las formas de la
flauta y el tambor de las distintas partes del
mundo son de interés: whittle & dub, galoubet et
tambourin, flanta y tambor, eenbandsfluit en trom, chiflo

Y salterio, gaita y tamboril, flutet, txistu, etc.

La lengua del symposium sera el inglés y habra
un servicio de traduccién de otras lenguas. Las
comunicaciones deberin ir acompafiadas de un
resumen en inglés y se ajustaran a las siguientes
categorias:

1. Research papers: nuevos hallazgos,
Investigaciones originales.

2. Commentary: observaciones sobre la
evolucion o difusion de la flauta y el
tambor.

3. Demonstrations. lustraciones practicas de
nuevos hallazgos o revelaciones.

4. State of the Pipe: demonstraciones de
nuevos desatrollos de flauta y tambor.

5. Forum: comunicaciones cortas que
formenten el debate.

6. Poster presentations. cualquier aspecto de la
flauta y el tambor.

Se anima a los comunicantes a que ilustren
sus inervenciones con actuaciones en directo y
se ofrece la posibilidad de organizar una muestra
temporal en el Gloucester Museurm, con los
instrumentos de cualquier clase que los
participantes deseen llevar y mostrar.

Plazo maximo para el envio de
comunicaciones: 1 de mayo del 2000.

The Taborers Society tiene el propésito de
publicar las comunicaciones tras el symposium, a

lo largo del mismo afio. Deben enviarse a la
sigutente direccién:
Ken Hanmilton
Department of Archaeological S ciences
University of Bradford
Bradford BD7 1DP
West Yorkshire - UK

Tel: (44) 1 274 235 906 (dia)
(44) 1 535 611 234 (noches)
Faxe: (44) 1 274 235 190
E-mail: KC.Hamilton 1 (@bradford.ac.nk

C.P.

3. III CONGRESO LATINOAMERICANO
DE LA ASOCIACION INTERNACIONAL
DE ESTUDIOS DE MUSICA POPULAR

(IASPM)
Bogoti, COLOMBIA, 24-27 agosto 2000.

La TASPM (Intémational Association for the
Study of Popular Music) es una asociacion
internacional interdisciplinaria establecida en
1981 para promover la investigacién, estudio y
analisis de la musica popular urbana. En la
actualidad estd en proceso la consolidacién de su
Rama Latinoamericana con la finalidad de
promover el estudio de las musicas populares en
la regién y de establecer redes de interaccion e
intercambio disciplinario acerca del tema.

La organizacién del III Congreso
Latinoamericano IASPM esti a cargo de su
Rama Latinoamericana, la Academia Superior de
Artes de Bogotd (ASAB), el Ministerio de
Cultura de Colombia, la Subditeccién de Cultura
del Instituto Distrital de Cultura y Turismo de
Bogota y el Instituto Colombiano de
Antropologia (ICAN). La ASAB es un espacio
idéneo para realizar el evento, ya que viene
desarrollando un programa pﬂoto de ensefianza
musical superior a partir de las musicas
populares de Colombia y América Latina.

1. OBJETIVOS:
Los objetivos del Congteso son:

1. Convocar a los investigadores de América

‘Latina y el Caribe, y otras regiones, interesados

en las diversas problemadticas en torno a la

musica popular urbana de y en América Latina.

2. Promover la organizacion de los
profesmnﬂes que abordan el tema y el mituo
treconocimiento y circulacion de los trabajos de
investigacién sobre musicas populares urbanas
de y en la regién.

3. Consolidar la Rama ILatinoameticana
IASPM y establecet una red de interaccion
permanente y continua entre nvestigadores,



2. TEMAS:

El Congtreso girara en torno a cuatro grupos
de trabajo centrales, talleres practicosy
conferencias magistrales. La tematica de los
cuatro grupos de trabajo sera la siguiente:

A. MUSICAS POPULARES Y
EDUCACION EN AMERICA LATINA Y EL
CARIBE.

En América Latina el estudio de las musicas
populares no se ha abordado sélo desde una
perspecﬁva cientifica, sino también desde la
sistematizacién de dlchas musicas con el
objetivo de incorporatlas a un marco de
ensefianza formal o informal. En la actualidad,
con los movimientos llamados de «tecuperacién
culturaby, con el multiculturalismo como eje de
pohtlcas culturales en algunos paises, y con los
crecientes procesos de urbanizacién (que ha
generado una «ruralizacién» del mapa simbdlico
de las ciudades), se han transformado los marcos
de ensefianza y apropiaciéon de las musicas

popu.lares

En este grupo de trabajo se busca explorar
tematicas como la relacién entre oralidad -
escritura - nuevas tecnologias; las musicas
populares como base pedagdgica universitaria; el
papel de las musicas populares en los
conservatorios, en los movimientos sociales, en
la pedagogia mforrnal la pedagogia musical
como politica cultural; y las interacciones entre
musicas eruditas y populares.

B. DISCURSOS DISCIPLINARIOS
ALREDEDOR DE LAS MUSICAS
POPULARES.

En América Latina el campo del estudio de
las musicas populares ha surgido como un
campo fragmentado que se aborda no sélo
desde diferentes disciplinas académicas sino
desde diferentes tipos de practicas musicales e
inserciones en la academia. Esto ha generado
visiones radicalmente diferentes de qué es la
musica popular en la regidén y como se debe
abordar su estudio.

Este grupo de trabajo busca e*{plorar desde
qué perspectivas y ba]o qué pardmetros se estin
estudiando las musicas populares en la
actualidad. sCuales son las implicaciones de
valores, visién, etc. de los campos tedricos y
practicas musicales desde los cuales se aborda la
problematica de las musicas populares? ;Qué
tipo de relaciones se han establecido con los
centros de conocimiento en Norteamérica,
Europa y entre paises latinoamericanos y del
Caribe? ¢Qué tipo de institucionalidad (o
ausencia de ella) implican las diferentes
perspectivas?
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C. INTERACCIONES ENTRE LO
GLOBAL Y LO LOCAL EN LA
REDEFINICION DE LAS MUSICAS
POPULARES, TANTO A NIVEL
HISTORICO COMO CONTEMPORANEO
EN AMERICA LATINA.

Uno de los elementos que juega un papel
fundamental en la redefinicién de los mapas
simbolicos de la actualidad es la interaccién
complementaria y contradictoria entre procesos
de regionalizacién y globalizacién. En este
grupo de trabajo buscamos explorar las
implicaciones de estos procesos en la
estructuracion de las musicas populares en
América Latina y el Caribe. Se abordan
tematicas como la emergencia de nuevos
géneros musicales a través de la historia; la
hibridaciéon musical; el papel de las industtias
culturales y los mercados en la emergencia de
nuevas musicas, etc.

D. LA HISTORIA DE LAS MUSICAS
POPULARES EN AMERICA LATINA.

Este grupo de trabajo busca situar
histéricamente el surgimiento de las musicas
populares en América Latina y el Caribe. Aqui se
exploran tematicas como el forjamiento de
lenguajes musicales populares durante los siglos
XIX y XX; los estudios postcoloniales yla
musica populat; el papel de la musica popular en
el I unagmano de la nacién; la histotia de la
interaccién entre musicas eruditas y populares;
el surgimiento de las industrias culturales y su
efecto en los géneros de la musica popular, etc.

3. PRESENTACION DE TRABAJOS:

Las ponencias pueden ser presentadas en
espanol o portugués, deben tener una duracion
maxima de veinte minutos, incluidos los

ejemplos musicales y aud10v1suales y pueden
abordar alguna de las cuatro tematicas
propuestas desde cualquier perspectiva
disciplinaria.

El comité de lectura esta integrado por Juan
Pablo Gonzalez (Universidad Catélica de Chile),
Martha Tupinamba de Ulhda (Instituto Villa
Lobos), Adrian de Garay (Universidad
Auténoma de México) y Ana Marfa Ochoa
(Instituto Colombiano de Antropologia). Se
recibirin propuestas de ponencias hasta el 15 de
abril del 2000 y se comunicaran las decisiones a
partir del 15 de mayo del 2000.

Los interesados deberin enviar un resimen
de 200 palabras de su ponencia junto a su
nombre, direccién postal y electronica y breve
curriculum (1 pagina). Este envio podra
realizarse en disquette (con copia impresa), o
por correo electrénico a:
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Omear Romero

HI Congreso Latinoamericano IASPM
Academia Superior de Artes
Departamento de Miisica

Carrera 13 No. 14-69

Santafé de Bogotd COLOMBIA

E-mail: iaspmilatin@hotmail.com

La organizacion del Congtreso colaborar con
los gastos de estadia de los conferencistas que
residan fuera de la ciudad de Bogota.

4. ACTIVIDADES PARALELAS:

Durante el Congreso se realizarin
conferencias magistrales con invitados especiales
y talleres de prictica musical que tendrin lugar
en las horas de la tarde en las tnstalaciones de la
Academia Superior de Artes de Bogota.

Los talleres que se oftecen son:

1. Cuerdas andinas colombianas (bandola,
tiple, guitarra).

2. Musica llanera (Colombia-Venezuela).

3."Percusion de las Costas Catibe y
Pacifica de Colombia.

4. Foro de Cantaoras - técnicas del canto
femenino.

5. Improvisacién en Jazz y relacion con
musicas locales.

6. Coplerio popular.

7. Flautas de cafia (gaitas, chitimias).

8. Creacidn de textos en el rap.

9. Rock.

10. Produccién artistica y produccion de
eventos.

5. FECHAS A TENER EN CUENTA:

1. Primera convocatoria: diciembre 1999,

2. Segunda convocatoria: febrero 2000.

3. Fecha limite recepcién de ponencias: 15
abril 2000.

4. Comunicacién de aceptacion: 15 mayo
2000.

5. Informacidn definitiva sobre el
Congreso: 15 junio 2000.

6. Fecha del Congreso: 24 al 27 agosto
2000.

6. MAS INFORMACION:

Dr. Juan Pablo Gonzales;
Instituty de Milsica
Universidad Catélica de Chile
Auw Jazme Gugman, 3300
Santiago - CHILE

Tel.: (562) 686 5261/ 5224
Fax: (562) 686 5250

E-mail: joonzaro@pue.c/

Francisco Cruces

4. CENSORSHIP: PHENOMENOLOGY,

- REPRESENTATION, CONTEXTS.

Newcastle, REINO UNIDO, 7-9 septiembre
2000

Congreso internacional que tendra lugar en la
universidad de Newcastle (Reino Unido) del 7 al
9 de septimebre del afio 2000. Lo organiza el
Departamento de Germanistica y esta previsto
que se debatan temas relacionados con la
censura y la literatura, la musica y las artes en
general. Las tres dreas de trabajo que quieren
destacar son:

1. La fenomenologia de la censura:
definiciones, tipologias y practicas.

2. Censura y representacion.

3. Contextos sociales, histéricos y politicos de
la censura.

Se aceptaban propuestas de participacion en
inglés o alemdn hasta el primero de marzo del
2000. Podéis obtener mas mformac1on enla pa
gina web de la Universidad:

wwwncl.ac.uk/ ccnsorshlp.conference/

Silvia Martinez

5. XVI CONGRESO DEL EUROPEAN SE-
MINAR IN.ETHNOMUSICOLOGY (ESEM):
«EL LEGADO DE JOHN BLACKING».

Belfast, Itlanda del Norte, REINO UNIDO, 7-
10 septiembre 2000.

John Blacking fue el fundador del ESEM, y
es ese el motivo de que esta sociedad celebre el
congreso del milenio en la Queen's University de
Belfast, donde €l ejerci6 desde 1971 hasta su
muerte en 1990. Ademas de sus miembros
regulares, el ESEM esta especialmente
interesado en atraer gente que trabajé con
Blacking, en particular, antiguos colegas,
asoclados y estudiantes. Esta reunién constituira
un foro para valorar su impacto sobre la
disciplina en todo el mundo.

1. Temas:

Para honrar sus conttibuciones a la
etnomusicologia en Europa y mas alla de sus
fronteras se presentarin comunicaciones sobre
temas que fueron de especial interés para
Blacking, tales como:

1. La biologfa del hacer musica.
2. Las 1mphcac1ones pohtlcas de la performance.
3. La musica de los nifios.
4, La musica en las iniciaciones.
5. El «analisis cultural» de la musica.
6. La investigacién musical en Africa del Sur.
7.La danzay el cuerpo.
8. Musica y expenencm




También se presentaran trabajos en curso y
«exposiciones alternativas»: peliculas/videos,
talleres, discusiones en mesas redondas, etc.

Se ha previsto publicar un volumen
miscelaneo dedicado a John Blacking, a partir de
las comunicaciones que se presenten en el
congreso.

2. Actividades paralelas:

Entre las actividades especiales previstas para
el congreso se encuentran la «Blacking Memorial
Lecture», a cargo de Paul Berliner; un taller de
musica africana, dirigido por Andrew Tracey; y
un concierto de musica irlandesa, con la
participacién de Micheal O Suilleabhain, Cran, y
«Belfast Harps». Habra también un vino de
honor ofrecido por la Queen's University y una
cena-conferencia opcional. Después de la cena-
conferencia se habilitara una sala con bar para
una jam sesion, para la que se anima a preparar las
propias voces y traer instrumentos.

5. Becas de asistencia:

Junto-a las becas regulares que el ESEM
reserva principalmente a investigadores del Este
de Europa y estudiantes de postgrado, se espera
ofrecer almenos cinco becas adicionales para
subvencionar a investigadores extranjeros, entre
los que tendran prioridad antiguos alumnos de
Etnomusicologia de la Queen's University que
estén trabajando en los paises del Tercer Mundo.
Las becas se concederan sélo a participantes que
presenten comunicacién al congreso. Los
candiatos deberan indicar su deseo de solicitar
uno de los tres tipos de becas antes
mencionados en una carta junto a su abstract. La
carta ha de describir la situacidn actual del
candidato en relacién con la disciplina en su pais
(¢j.: estatus profesional y actividades,
publicaciones relevantes en los ultimo cinco
afios, etc.); los estudiantes deberan adjuntar
también una carta de presentacién de sus
tutores, y en las becas para estudiantes se dara
prioridad a los candidatos europeos.

3. Plazo para presentar comunicaciones:

El plazo de admision para las propuestas de
comunicacion y sesiones alternativas acababa el

pasado 30 de febrero del 2000.
4, Mas informacién:
Suzel Ana Reily Chairperson of the Programme
Committee
School of Anthropological Studies
The Queen's University of Belfast
Belfast BT7 1NN, Northern Ireland, UK
Tel.: (44) [0]28 | 90 273 880 (despacho)
(44) [0]28 | 90 615 811 (casa)
E-mail: s.reily@gub.ac.uk CP.
Pdg. web:

http:] | wwmw.qub.ac.uk/ pas/ sa/ resources/ esemeonfll!
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6. V CONGRESO DE LA SOCIEDAD
ESPANOLA DE MUSICOLOGIA (SEdeM):
«CAMPOS INTERDISCIPLINARES DE LA
MUSICOLOGIA».

Barcelona, Catalunya, 25-28 octubre 2000

La Sociedad Espafiola de Musicologia
celebrara su V Congreso Nacional de
Musicologia los dias 25, 26, 27 y 28 del préoximo
octubre de 2000, bajo el titulo «Campos
interdisciplinares de la Musicologia».

El Congreso se desarrollara en once sesiones,
de las que diez se ocuparan de la Musicologia en
relacién con otras tantas disciplinas, mas una
sesién dedicada a informar sobre las tesis
doctorales recientemente leidas y en
preparacion. La Junta Directiva de la SEdeM ha
seleccionado algunos de estos campos, siendo
consciente de que no se podian abarcar en un
congreso todas las materias adyacentes. De
todas formas, el panorama es bastante amplio
para dar cabida en €él, como ha sido siempre la
tonica de la SEdeM, al mayor nimero de socios
que tengan algo que aportar, cualquiera que sea
su especialidad.

1. SESIONES:

Una ponencia encargada a un musicélogo
abrira cada una de las diez sesiones, y a
continuacién se leerin las comunicaciones que
sobre cada uno de los temas hayan sido
aceptadas por el Comité Cientifico.

1. Musicologia y Literatura.

Ponente: Francese Bonastre Bertran.
2. Miisicas de tradicion oral y Antropologia cultural.

Ponente: Entique Camara de Landa.
3. Aspectos sociales de la Miisica.

Ponente: Joaquina Labajo Valdés.
4. Misica y Artes pldsticas.

Ponente: Cristina Bordas Ibafiez.

5. Miisica y Danza.

Ponente: Beatriz Martinez del Fresno.
6. Milszca y Documentacion.

Ponente: Catlos José Gosalvez Lara.
7. Milsica y Pensamzento.

Ponente: Alvaro Zaldivar Gracia.
8. Muisica y creacién, andiovisual.

Ponente: Ana Vega Toscano
9. Miiszea y religidn.

Ponente: José Vicente Gonzalez Valle.

10. Musicologia e Interpretacidn musical.

Ponente: Emilio Moreno Aguado.
11. Tesis doctorales.

Ponente: Carmen Gémez Muntané.
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2. PONENCIAS Y COMUNICACIONES:

Las ponencias tendran una duracién maxima
de 30 minutos. Abierta cada una de las sesiones
por el ponente, se iniciara la lectura de las
comunicaciones en el orden que establezca el
programa definitivo. Cada comunicacién debera
ser aceptada por el Comité Cientifico, para lo
cual es indispensable temitir a la Secretaria de la
SEdeM un resumen de la misma, cuya extension
no sobrepasara los 1000 digitos, y pagar la cuota
de inscripcion.

El iempo destinado a la lectura de cada una
de las comunicaciones sera de 15 minutos. Al
tinal de cada sesién, el ponente de cada una de
ellas podra proponer el correspondiente debate.
La lectura de una comunicacién no implica
necesariamente su publicacién en las actas. El
Comité Cientifico seleccionara las
comunicaciones que apateceran en actas. El
texto debera ser entregado al ponente de la
sesidn al término de ésta. Presentacién de
resimenes (un texto maximo de 1000 digitos):
hasta el dia 15 de mayo de 2000.

3. COMITES CIENTIFICO Y DE ORGA-

NIZACION:
Comité cientifico: Comité organizador:
Rosario Alvares Xosé Avifioa
Begosia Lol Emilio Gimeno
Lothar Siemens Josep Maria Gregori
José Sterra Joaguina Labago
Mariano Lambea
Carmen Valle
Ana Vega

4. MAS INFORMACION:

Secretaria de la SEdeM
C/ Carretas, 14 7°B 3
28012 Madrid

Tel_y Fa: (34) 915 231 712
Horario Secretaria SEdeM: mananas de 10 a 14

C.P

CURSOS,

SEMINARIOS Y ENCUENTROS

I. CONVOCATORIAS

1. POLIFONIAS Y POLIRRITMIAS
INSTRUMENTALES DE AFRICA
CENTRAL

Alcala de Henares, Comunidad de Madrid, 29-30
abril 2000

El Aula de Misica de la Unversidad de Alcala
de Henares, dentro de su programa de «Cursos
de Especializacién Musical 1999-2000» ofrecera
el curso «Polifonias y politritmias instrumentales
de Africa Central» durante los dias 29 y 30 de
abril del 2000.

Profesor: Simha Arom.

Duracién: 12 horas lectivas.

Horario: de 10:30 a 13:30 y de 16:00 2 19:00
Matticula 14.000 Ptas.

Contenido del curso:

1. Lugar que ocupa la musica en las
sociedades tradicionales de Africa Central:

1.1. Su integracién en el aspecto social y
religioso.

1.2. Los aspectos cognitivos unidos a la
pracuca musical, a su aprendizaje y a su
transmisién.

2. La musica como sistema semiolégico:

2.1. Los parametros constitutivos del
lenguaje musical: escalas, métrica, ritmo,
timbre.

2.2. Los principales procedimientos
formales.

2.3. Analisis de técnicas de elaboracién
polifénica del material musical: contrapunto,
hoquetus y polirritmia.

Mas informacién e inscripciones:
AULA DE MUSICA

Universidad de Alcald de Fenares
Colegio de Basilios

C/ Colegios, 10

28801 Alcald de Flenares (Madrid)
Tel: 918 788 128

Fax: 918 789 252
E-matlzzusicaleala(@es.domminios.net
Pag. web: bttp:/ [ www.musicaleala.com

Isabel Angulo




PUBLICACIONES

RESENASYNOTAS

I. LIBROS Y REVISTAS

1. Galicia-Antropologia, vol. XXV, A Corufia,
Hércules, 1998. Capitulos 6-9.

ISBN 84-89468-52-4; 84-89468-36-2 (o.c.).
(p-v.p. 22.000 ptas.)

Este volumen se encuadra dentro del
ambicioso proyecto que en unos 40 volimenes
tematicos y promovido por la editorial corufiesa
Hércules, trata de reunir en una obra de
referencla todo lo referido a la cultura gallega, en
una puesta al dia por reconocidos especialistas
en la historia, el arte, la antropologia, etc. Los
editores no han prev15to un apartado para lo que

; pocharnos lamar musica de tradicidn culta, sin
embargo dentro del tercer volimen de la
seccion de antropologia XXV de la numeracién
general, se incluyen cuatro capitulos dedicados a
la musica popular y de tradicién oral. Son los
sigutentes:

Groba Gonzilez, Xavier, «El estudio de la
musica tradicional gallega y el canto de tradicion
orab» (Cap. 6); pp. 327-359. El capitulo recoge un
exhaustivo resumen valorativo de la
historiografia de la investigacién sobre musica
popular en Galicia, un acotamiento tedrico de
los conceptos de musica tradicional y popular
referida al caso gallego con implicaciones
cronoldgicas y un estudio formal de las
caracteristicas del canto gallego de tradicién oral,
seguida de una clasificacién de los géneros
atendiendo a criterios formales pero también
funcionales y contextuales.

Pérez Lorenzo, Miguel, «Panoramica del
instrumental musical popular en Galicia» (Cap.
7); pp- 361-401. Constituye la sistematizacién
mas actualizada de todo lo referido a la
organologia popular en Galicia. Siguiendo la
clasificacion tradicional de Hornbostel y Sachs,
el autor hace repaso de todos los instrumentos,
describiendo sus formas tipo, variantes y usos.
Ademas de las descripciones partiendo de
modelos actuales, el estudio mcluye condensadas
aclaraciones histéricas en el caso de
mstrumentos como la zanfona o la gaita, a la
que, dada su entidad social en Galicia, se le
dedica un espacio especial.

Costa Vazquez-Marino, Luis, «La musica
populam (Cap. 8); pp. 403-431. «lLa danza y el

bailen, (Cap. 9); pp. 434-465. Desde una
petspectiva que intenta superar el topico de la

identificacién de lo genuino con lo rural, el cap.
8, se centra especialmente en las actividades de
dos tipos de agrupaciones netamente populares:
las bandas de musica y los coros otfeones,
corales, coros gallegos..., su origen en Galicia, su
tipologia, repertorios, evolucién y actualidad, asi
como una valoracién sociolégica de su papel en
el marco de la cultura gallega contemporanea. El
cap. 9, partiendo de las numerosas pero muy
des1guales informaciones proporcionadas por
los etnégrafos y folcloristas de los ultimos 150
afios y de su confrontamiento con la realidad
observable actualmente, constituye una
presentacion sistematica y sintética de los
géneros del baile populat, asi como de su
evolucion y funcionalidad en el marco social
gallego.

Dado el caracter divulgativo de la obra, habia
que buscar un equilibrio entre la rigurosidad
exigible y la amenidad deseable, de modo que
muchas informaciones y citas documentales son
sustituidas por la llamada bibliografica
pertinente; ello hace que la lectura sea
ocasionalmente un tanto densa, pero permite al
especlalista contar con mas de doscientas
referencias actualizadas sobre literatura musical
referidas a Galicia, ordenadas por capitulos en la
bibliografia final. La edicién, disponible en
gallego y en castellano, es muy cuidada, e incluye
abundantes ﬂustraclones (por cierto, con algunas
erratas malhadadas). Aunque es poslble adquirir
el volumen por suelto, todavia es muy pronto
para pensar en una edicién en separata de los
capitulos dedicados a la musica.

Luis Costa

2. Antropologia: Revista de pensamiento antropoldgico y
estudios etnogrdficos. num. 15-16 (marzo-octubre
98): El sonido de la Cultura: Textos de
Antropologia de la Musica. (Francisco Cruces,
coordimador). 279 pp.

ISSN 1131-5814 (p.v:p. 3000 ptas.)

El nimero extraordinario (num. 15-16) de la
revista_Antropologia que salid en el primer
trimestre de 1999 bajo el titulo de «El sonido de
la cultura. Textos de antropologia de la musica,
tuvimos ocasion de ojeatlo y adquititlo,
inmediatamente después de su publicacién,
durante el tltimo Congtreso de la SIbE
celebrado en Errenteria (Euskadi) del 4 al 7 de
marzo de 1999.

Francisco Cruces ha reunido en este volumen
articulos de antropdlogos y etnomusicélogos:
Ruth Finnegan, €] mismo, José Jorge de
Catvalho, Luis Diaz Viana, Victoria Eli, Marita
Fornaro, Ana Matfa Ochoa, Angel G. Quintero,
Shuhei Hosokawa, Josep Marti y Jaume Ayats,
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dedicados tanto al analisis de diferentes
problemas tedricos y metodolégicos como a la
descripcion de distintos repertorios musicales,
que se despliegan en una significativa variedad
tematica, geografica y de enforques.

«Un primer blogue de articulos presenta algunos
esquemas generales de reflexidn, centrandose
respectivamente en el valor del estudio de la milsica para
la etnografia (Finnegan), los niveles de articulacion de la
coberencia musical (Cruces), la contraposicion entre
estéticas rituales de la «opacidady y estéticas modernas de
la qtransparenciay (Carvalho) y la deconstruccion del
concepto decimondnico de lo cpopulars (Diag V'iana).
Un segundo grupo tematiza etnogrdfica e bistdricamente
dos tradiciones concretas: la de los tambores batd
Zvincilada originalmente a al sincretismo religioso y la .
supervivencia cultural de los esclavos en Cuba ~ (Ek) y la
de la carnavalesca murga urugnaya, de ascendiente
tb?rico (Fornaro). Otros tres abordan especificanente el
problema de la globalizacion/ regionalizacion
contempordnea de los generos, a partir de los casos de la
world music (Ochoa), la salsa caribesia (Quintero) y la
miisica de los emigrantes latinos en Japon (Hosokawa).
Finalmente, se incluyen dos trabajos que tratan, de

Jorma marcadamente innovadora, objetos de estudio poco
tradicionales como son las milsicas ambientales (Marti) y
el paisaje sonoro de las manifestaciones [callejeras]
(Ayats)y (p. 6).

«Con esta diversidad [temadtica] se corresponde la de
estrategias de trabajo: desde la observacion participante
mas cldsica (Finnegan, Ei) a la encuesta y la entrevista
en profundidad (Marti), pasando por el andlisis de
contenido de las grabaciones y letras (Hosokawa,
Quuinters, Fornaro) a la transcripcion musical
(Carvalho, Cruces) o el andlisis estructural de la forma
sonora (Carvalho, Ayats). {...] Los procesos implicados
van de la z‘ramterrzz‘orza/zvamn de los géneros a la
construccon de z'dem‘z'da(/e; locales o nacionales; de las
transformaciones religiosas del sujeto que experimenta un
trance ritnal a las transformaciones, mds triviales y
cotidianas, con que las misicas ambientales edifican el
sentido de familiaridad del habitante urbano» (pp. 6-7).

Ademas de introducirnos en el contenido del
volumen mediante los parrafos precedentes,
Francisco Cruces nos recuerda en la
presentacion el hecho bien conocido de que el
sonido no constituyé normalmente una materia
de estudio para la Etnografia, sino mas bien un
«ruidy de fondo». Frente los tradicionales enfoques
etnograficos centrados en la palabra y enla
vista, reconoce con Levi-Strauss que «la milsica
n0 56l0 e5 buena para oir, es, ademds, buena para
pensary, y al considerar «a cultura desde el punto de
vista del sonidoy, al acercarnos al estudio «de toda
miisica (o0 de todo sonido) en tanto que expresion de
grupos bumanos», podemos entendetla no ya como
ese «ruido de fondor, sino como «una forma
particular de la culturay dotada de una enorme
relevancia. El volumen pretende, por lo tanto,

retvindicar el beneficio que cabria esperar de una
mayor presencia de la misica en los estudios
antropolégicos y en este sentido se propone
contribuir a Jenar un vacio en nuestro pafs.

Carles Pitarch

3. Sansalvador i Cortés, Just. Cangons de Cocentaina,
1, recopilades per  l'any 1923. Cocentaina. Centre
d'Estudis Contestans/ Institut de Cultura «Juan
Gil Albert». 1998.216 pp.

DL A-1032-1998 (p.v.p. 2000 ptas.)

El Centre d'Estudis Contestans, de Cocentaina
(Alacant), en colaboracién con el Institut de
Cultura «Juan Gil-Alberty de la Diputacion
alicantina presentd el dia 20 de octubre de 1998
en el Auditorio Municipal «Pérez Vilaplana» de
dicha localidad el primer volumen de Cangons de
Cocentaina I, una recopilacién de cantos
tradicionales valencianos efectuada en 1923 por
el musico Just Sansalvador Cortés en su villa
natal y presentada al concurso de 1924 del Obra
del Cangoner Popular de Catalunya en un periodo en
que él se encontraba estudiando en Barcelona.

El volumen recoge por un lado el Cangoner
Infanti! de Concentaina [sic] (53 jocs, cants i cantarelles
d’infants) y por otro una parte del Cangoner General
Valencia presentado al concurso bajo el lema
«Cangons de la “Terra del Xe” que la vila de
Concentaina [sic) sense tabalet ni donsaina canta a la
“Mare” que tingué» y cuya edicién se completara
con el volumen Cangons de Cocentaina II, proximo
a aparecer. En el primer trabajo se recogen
prmc1pa1mente juegos infantiles y canciones de
nifios, mientras que la parte pubhcadq del
segundo incluye sin orgamzacmn concreta, por
un lado cantos natrativos en dos subgeneros
métricos (5 xistes, 4 romangos), importante
aportacion a este género poco explorado de la
musica valenciana de tradicién oral, y por otro
lado varias canciones de distinta indole (9
humoristicas, 3 religiosas y 1 de cuna).

Las ttanscripciones musicales publicadas,
aunque manusctitas, no son autégrafas: solo
pretenden afladir «un regusto artesanal» a la
edicién, que incluye ademas fotografias de
Cocentaina y sus habitantes (algunas muy
interesantes de musicos populares) coetaneas en
gran parte al manuscrito original no disponible.

Se echa de menos un estudio preliminar que
ponga de manifiesto las bases ideologicas de este
significativo trabajo, el contexto en que se forjo y
la relevancia de sus contenidos, mas alla de la
«Introduccién» presentadora y de las notas
biogtaficas del autor, a quien debemos varias
misiones de busqueda de canciones por la
comarca.

Catrles Pitarch




