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Primer encontronazo con la semiótica

Recursos básicos en la red.

Semiotique Selon Rober Marty 

http://www.univ-perp.fr/see/rch/lts/marty/default.htm
Contiene materiales de introducción a la semiótica tanto de Saussure como de Peirce. Hay sección en castellano.

The Internet Semiotics Encyclopaedia por Göran Sonesson (University of Lund) 

http://www.arthist.lu.se/kultsem/encyclo/intro.html
Encontrarás Conceptos clásicos de semiótica. [image: image2.png]
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Archivo virtual de semiótica
http://www.fortunecity.com/victorian/bacon/1244/indice.html
Gestionada por el Prof. Juan Magariños de Moretin (Argentina) Hay definiciones, recursos, bibliografías, extractos de mailes de discusión, etc. es posible encontrar
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Arisbe: The Peircian Gateway 

http://members.door.net/arisbe/ 

Es la mayor página dedicada al filósofo Charles S. Peirce. Contiene textos de y sobre él.
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Grupo de Estudios Peircianos de la Universidad de Navarra
http://www.unav.es/gep/
Dirigida por Jaime Nubiola, en esta página se encuentran traducciones y artículos sobre Peirce en castellano.

Otros recursos interesantes en la red: 

Open Semiotics Resource Center 
http://www.semioticon.com/ 

Portal de entrada a varios sitios con recursos y artículos sobre semiótica

The semiotics of media
http://www.uvm.edu/~tstreete/semiotics_and_ads/index.html 

Términos, conceptos, recursos...

The semiotics review of books 
http://www.chass.utoronto.ca/epc/srb/index.html 

Recensiones y críticas a libros fundamentales de semiótica

Introducción a la semiótica general

Innis, Robert (ed.). (1985). Semiotics an introductory anthology. Bloomington: Indiana University Press.

Kramper, Martin (1987). Classic of semiotics. New York: Prelum Press.

LIDOV, David (1999). Elements of Semiotics. Nueva York: St. Martin’s Press.

Nöth, Winfried (1990). Handbook of semiotics. Bloomington: Indiana University Press.

Sebeok, Thomas (1986). Encyclopaedic dictionary of semiotics. Berlin: Mouton de Gruyter.

____(1994) An Introduction to Semiotics (London). (Hay version en castellano)

VOLLI, Ugo (2000). Manuale di Semiotica. Roma: GLF.


Semiótica de Peirce

Fuentes

PEIRCE, Charles S. (1938-1956). The Collected papers. Vols. 1-8. HARTSHORNE, Charles. WEISS, Paul y BURKS, Arthur (eds.). Cambridge, MA: Harvard University Press.
____(1977). Semiotic and significs. Bloomington: Indiana University Press.
____(1987). Obra lógico semiótica. Madrid: Taurus.

Manuscritos completos en microfilm, y traducciones al castellano en: 
Grupo de Estudios Peircianos de la Universidad de Navarra. http://www.unav.es/gep/
Generales

JOHANSEN, Jorgen Dines (1985). “Prolegomena to Semiotic Theory of Text Interpretation. Semiótica 57 (3-4). pp. 225-288.
____(1993). Dialogic Semiosis. Bloomington: Indiana University Press.

LISZKA, James (1996). A general introduction to the semeiotic of Charles Sanders Peirce. Bloomington: Indiana University Press.

MARTINEZ, José Luiz (1997). Semiosis in Hindustani Music. Imatra: ISI.

RANSDELL, Josep (1977). “Some leading Ideas of Peirce’s Semiotic”. Semiótica 19 (3-4). pp. 157-178.
____(1986). “Charles Sanders Peirce”. Encyclopedic Dictionary of Semiotics. La Haya: Mouton de Gruyter, pp. 673-695.

SEBEOK, Thomas A. y UMIKER-SEBEOK, Jean (1987). Sherlock Holmes y Cherles S. Peirce: El método de la investigación. Barcelona: Paidós.

VEIVO, Harri (2001) The Written Space. Semiotic Analysis of the Representation of Space and its Rhetorical Functions in Literature (Acta Semiotica Fennica 10). Imatra: ISI.

Definiciones de signo

FREADMAN, Anne (2001a). “The Classifications of Signs (I): 1867 – 1885”. Digital Encyclopedia of Charles S. Peirce. QUEIROS, João (ed.), São Paulo (PUC). http://www.digitalpeirce.org/p-186fre.htm
____(2001b). “The classifications of signs (II): 1903”. Digital Encyclopedia of Charles S. Peirce. QUEIROS, João (ed.), São Paulo (PUC). http://www.digitalpeirce.org/p-190fre.htm
MARTY, Robert (S.D.) 76 Definitions du Signe Relevees dans les ecrits de C.S.Peirce. http://www.univ-perp.fr/see/rch/lts/marty/76-fr.htm (consultado agosto 2002).

PEIRCE, Charles S. (1894). What Is a Sign? ahora en http://www.iupui.edu/%7Epeirce/web/ep/ep2/ep2book/ch02/ep2ch2.htm


Abducción

MAGARIÑOS de MORENTIN, Juan (2002). “"Abduction" & "retroducción" / "abducción" y "retroducción"”; fragmentos traducidos de los Collected Papers de Charles Sanders Peirce. http://members.fortunecity.com/morentin3/abducc.html

Semióticas particulares: Eco y Greimas

ECO, Umberto (1972). La estructura ausente. Barcelona: Lumen (1ª edición 1968). 
____(1977) Tratado de Semiótica General. Barcelona: Lumen (1ª edición 1975).
____(1981). Lector in fabula. Barcelona: Lumen (1ª edición 1979).
____(1990). Semiótica y Filosofía del lenguaje. Barcelona: Lumen (1ª edición 1984).
____(1992). Los límites de la interpretación. Barcelona: Lumen. (1ª edición 1990).
____(1997).Seis paseos por los bosques narrativos. Barcelona: Lumen. (1ª edición 1994).
____(1999). Kant y el ornitorrinco, Barcelona: Lumen (1ª edición 1997).

ECO, Umberto y SEBEOK, Thomas (1988). El signo de los tres. Barcelona: Lumen.

GREIMAS, Algirdas (1970). Du Sens. París: Seuil.

GREIMAS, Algirdas Julien y COURTÉS, Joseph
____(1979). Semiótique: dictionnaire raisonné de la théorie du langage 1. Paris: Hachette.
____(1986). Sémiotique: dictionnaire raisonné de la théorie du langage 2. Paris: Hachette.


Historia de la semiótica musical 

NATTIEZ, Jean-Jacques (1989). "Reflections on the Development of Semiology in Music", Music Analysis 8 (1-2). pp. 21-75.

TARASTI, Eero (1994). A Theory of Musical Semiotics. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.
____(2002). Sings of music. Berlin: Mouton de Gruyter.

ECHARD, William. (1999). “Musical Semiotics in tne 1990’s: the state of the art”. Semiotic Review of Books 10 (3). http://www.chass.utoronto.ca/epc/srb/srb/musisem.html

Introducción a la semiótica de la música 

Cumming, Naomi (2001). “Semiotics” en The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Monelle, Raymond (1992). Linguistic and semiotics in music. Harwood academic Publishers.

TARASTI, Eero (2002). Sings of music. Berlin: Mouton de Gruyter.
____(2004). “¿Es la música un signo?”, en Martín, Jesús y Villar, Carlos (eds.), Los diez últimos años de la investigación musical; Valladolid: Universidad de Valladolid. pp. 37-62

TAGG, Philip (1999). “Introductory notes to the semiotics of music”. Liverpool, Brisbane: July. http://www.theblackbook.net/acad/tagg/teaching/analys/semiotug.pdf
Stefani, Gino y Marconi, Luca (1987). Il senso in musica: antologia di semiotica musicale. Bologna: CLUEB.

Bibliografia fundamental de algunos maestros de la semiótica musical 

François Delalande 

DELALANDE, François (1989). "La terrasse des audiences du clair de lune: essai d'analyse esthésique". Analyse musicale 16. pp. 75-84.
____(1991) “L’analyse musicale, discipline expérimentale?”. Analyse Musicale 23.
____(1993). Le condotte musicale. Bolonia: CLUEB.
____(1997). La musique est un jeu d'enfant. París: INA-GRM- Buchet-Chastel.
____(1997). L'enfant du sonore au musical. París: INA-GRM- Buchet-Chastel.
____(1998). "Les Unités Sémiotiques Temporelles : un niveau d'analyse de l'organisation musicale du temps" (avec Pascal Gobin) in Les Universaux en musique, sous la direction de C. Miréanu et X. Hascher, actes du 4° congrés international sur la signification musicale, Paris, publications de la Sorbonne, pp 573-587.
____(2001). Le son des musiques. París: INA-GRM- Buchet-Chastel.
Robert Hatten 

HATTEN, Robert (1980). "Nattiez's semiology of music: flaws in the new science". Semiotica 31 (1/2). pp. 139-55.
____(1982). Toward a Semiotic Model of Style in Music. Ph. Diss. Indiana: Indiana University.
____(1989). “Semiotic perspectives on Issues in Music Cognition”. In Theory Only 11 (3). pp. 1-11.
____(1985). “The Place of Intertextuality in Music Studies”. American Journal of Semiotics 3 (4). pp. 69-82.
____(1990). “The splindered paradigm: a semiotic critique of recent approaches to music cognition”. Semiotica 81 (1/2). pp. 145-178.
____(1992). "Semiotics, Semiology and the Problem of Meaning in Music: Double review of Agawu, Playing with signs, and Nattiez, Music and Discourse". Music Theory Spectrum 14 (1). pp. 88-98.
____(1994). Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation, and Interpretation. Bloomington: Indiana University Press. 
____(S.D.). "Is Music Too Definite For Words?: Double review of Agawu, Playing with signs, and Mosley, Gesture Sign and song”. The Semiotic Review of Books 3 (2). http://www.chass.utoronto.ca/epc/srb/srb/musicwords.html
____(1997-1999). Musical Gesture. Eight lectures for the Cybersemiotic Institute. http:/www.chass.utoronto.ca/epc/srb/cyber/hatout.html
____(2003) “Thematic Gestures, Topics and Tropes. Grounding expressive interpretation in Scubert”. En TARASTI, Eero (ed.). (2003), Musical semiotics revisited (=Acta Semiotica Fennica 15, Approach to Musical Semiotics 4). Helsinki: ISI. pp.80-91.
____(2004). Interpreting Musical Gestures, Topics, And Tropes: Mozart, Beethoven, Schubert. Bloomingtion: Indiana University Press. 

Jean Jaques Nattiez

NATTIEZ, Jean-Jacques (1973). “De l’analyse taxinomique á la caractérisation stylistique”. Material mimeografiado. Montreal: Universidad de Montreal. 
____(1975). Fondements d'une sémiologie de la musique. París: Union générale d'editions.
____(1989). "Reflections on the Developmen of Semiology in Music", Music Analysis 8 (1-2). pp. 21-75.
____(1989). Proust as Musician. Cambridge: Cambridge University Press. 
____(1990a). Music and Discourse, Toward a Semiology of Music. Princeton: Princeton University press.
____(1990b). Dalla semiologa alla musica. Palermo: Sellerio.
____(1993). Le Combat de Chronos et d'Orphée. París: Christian Bourgois.
____ (1997) Wagner Androgyne. Princeton: Princeton University Press.
____(2001). La musique, la recherche et la vie. Paris Lémeac.


Gino Stefani

STEFANI, Gino (1976). Introduzione alla Semiotica della musica. Sellerio. Pallermo.
____(1982). La competenza musicale. Bolonia: CLUEB.
____(1984). "Musical competence, analysis and grammar". En BARONI, M. y CALLEGARE, L., comp. Musical Grammars and computer analysis. Firenze: Leo S. Olschki. pp. 223.
____(1985). Competenza musicale e cultura della pace. Bolonia:CLUEB.
____(1987). Il Segno della musica. Saggi di semiotica musicale. Sellerio. Palermo.
____(1998). Musica: dall’esperienza alla teoria. Milán: Ricordi.

Stefani, Gino y Marconi, Luca (1992). La melodia. Milano: Bompiani.
____(1996). Gli intervalli musicali. Milan: Bonpiani.

Stefani, Gino y Guerra, Stefania (2004). La globalidad de lenguajes. Antropología, Semiótica, Pedagogía. México: INAH.
____(2004). Dizionario di Musica nella Globalitá dei Linguaggi. Lucca: LIM.
Eero Tarasti

TARASTI, Eero (1979). Myth and Music. Berlín y Nueva York: Mouton de Gruyter. 
____(1989). "L'analyse sémiotique d'un prélude de Debussy". Analyse musicale 16. pp.67-74.
____(1994). A Theory of Musical Semiotics. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.
____(2001). Existential semiotics. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.
____(2002). Sings of music. Berlin: Mouton de Gruyter.


Ediciones de trabajos colectivos

Congresos del International Project on Musical Signification
Monelle, Raymond (ed.) (1998-1999). Musica Significans [ICMS 3], Volumes 1-4, Contemporary Music Review, Vol. 16/3, 16/4, 17/1, 17/2, London: Harwood Academic Publishers. ISBN: 90-5755-012-1

Miereanu, Costin y Hascher, Xavier (eds.) (1998). Les Universaux en musique, Actes du 4e Congrès de la Signification musicale [ICMS 4], Paris: Les Presses de la Sorbonne.

Stefani, Gino, Marconi,Luca, y Tarasti Eero (eds) (1998). Musical Signification between Rhetoric and Pragmatics [ICMS 5]. Imatra: ISI y Bolonia: CLUEB. 

Seminarios y otros encuentros.

Monelle, Raymond and Catherine T. Gray  (eds,.) (1995). SONG and signification. Studies in music semiotics Edinburgh: The University of Edinburgh, 

TARASTI, Eero, (ed). (1995) Musical Signification: Essays in the Semiotic Theory and Analysis of Music. Berlín: Mouton de Gruyter.
____(1996). Musical Semiotics in Growth; Bloomington: Indiana University Press.
____(2003), Musical semiotics revisited (=Acta Semiotica Fennica 15, Approach to Musical Semiotics 4). Helsinki: ISI.

Semio-lingüística estructural

Generales

Molino, Jean (1990). “Musical fact and the semiology of music”. Music Analysis 9/2 pp. 105-156. 

NATTIEZ, Jean-Jacques (1990). Music and Discourse, Toward a Semiology of Music. Princeton: Princeton

NOSKE, Frits (1977a). The Signifier and the Signified: Studies in the Operas of Mozart and Verdi. La Haya: Nijhoff.
____(1977b). “La segmentazione de un tema di Mozart”. Rivista Italiana di Musicología. 12 (1). pp. 130-135.
____(1979) “Semiotic devices in Musical Drama, some observatons” en CHATMAN, S., ECO, U. y KLINKENBERG, J.M. (eds.). A semiotic landscape/Panorama semiótique. La Haya: Mouton de Gruyter. pp. 1019-1024.

TAGG, Philip (1979). Kojak-50 Second of Television Music, Ph.Diss. Göteborg: Universidad de Göteborg.

Análisis paradigmático

RUWET, Nicolas (1972). Langage, musique, poésie. Paris: Du Seuil.
____(1987) “Methods in musical analysys“. Music Analysis 6/1-2 pp. 3-36.
____(1975). “Theories et méthodes dans les études musicales: quelques remarques retróspectives et péliminaires”. Musique en Jeu 17. pp. 11-36.
BENT, Ian y DRABKIN, W. (1980). Analysis. In Sadie, Stanley (ed.) New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 1.

NATTIEZ, Jean-Jacques (1975). Fondements d'une sémiologie de la musique. París: Union générale d'editions.
____(1982) “Varèse's Density 21.5: a Study in Semiological Analysis”, Music Analysis 1; pp. 243-340.
____(1987) “Syrinx di Debussy. Un’ analisi pradigmatica” en Marconi and Stefani Il senso in musica. Bologna: Clueb. Pp. 93- 137.

Narratología semiótica de la musica 

GRABOCZ, Márta (1987). “Liszt-la sonate en si mineur: une stratregie narrative complexe”. Analyse musicale 8. pp. 64-70
____(1996) "Introduction à l'analyse narratologique de la forme-sonate de XVIIIe siècle: le premier mouvement de la Symphonie K. 338 de Mozart. Musurgia 3 (1).pp. 73-84.

PEDERSON, Sanna (1996). "The methods of musical narratology".  Semiotica 110 (1-2). pp. 179-96.

TARASTI, Eero (1979). (1994). A Theory of Musical Semiotics. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.


Semiótica de Peirce aplicada a la musica 

Baest, A. van y Driel, H. van: The Semiotics of C.S. Peirce Applied to Music (Tilburg: 1995) . 

Cooke, Deryck. The Language of Music. Oxford: Oxford University Press.

COOKER Wilson (1972). Music and meaning. Nueva York: Free Press.

DOUGHERTY, William (1985). An examination of semiotics in musical analysis: the Neapolitan complex in Beethoven's Op. 131. Ohio: Ph.D. Dissertation Abstracts International A 46:2479A Mar 1986.
____(1993). “The Play of Interpretants: A Peircian Approach to Beethoven’s Lieder”. En SHAPIRO, Michael (ed.), The Peirce Seminar Papers. Vol. I. Providence, R.I.: Berg. pp. 67-95.
____(1994). "The quest for interpretants: Toward a Peircean paradigm for musical semiotics". Semiotica 99 (1/2). pp. 163-84.
____(1999). “Mixture, Song and Semeiotic” en ZANNOS, Iannis (ed.), Music and Signs: Semiotic and Cognitive Studies in Music. Bratislava: ASCO Art and Science. pp. 368-378.
____(2002). “The Mignon Figure Across 19th Century Song”. Procedings of 7th International Conference on Musical Signification. Imatra, Finland, June 7-10, 2001 (en prensa).
____(En preparación). Song as Semeiotic: Settings of the Poetry from “Wilhelm Meisters Lehrjahre”.
HATTEN, Robert (1980). "Nattiez's semiology of music: flaws in the new science". Semiotica 31 (1/2). pp. 139-55.
____(1982). Toward a Semiotic Model of Style in Music. Ph. Diss. Indiana: Indiana University.
____(1992). "Semiotics, Semiology and the Problem of Meaning in Music: Double review of Agawu, Playing with signs, and Nattiez, Music and Discourse". Music Theory Spectrum 14 (1). pp. 88-98.
____(1994). Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation, and Interpretation. Bloomington: Indiana University Press. 
____(1997-1999). Musical Gesture. Eight lectures for the Cybersemiotic Institute. http://www.chass.utoronto.ca/epc/srb/cyber/hatout.html 
____(2003) “Thematic Gestures, Topics and Tropes. Grounding expressive interpretation in Scubert”. En TARASTI, Eero (ed.). (2003), Musical semiotics revisited (=Acta Semiotica Fennica 15, Approach to Musical Semiotics 4). Helsinki: ISI. pp.80-91.
____(2004). Interpreting Musical Gestures, Topics, And Tropes: Mozart, Beethoven, Schubert. Bloomingtion: Indiana University Press. 
KARBUSICKY, Vladimir (1986). Grundriss der musikalischen Semantik. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft.
____(1987). “The Index Sign in Music”. Semiotica 66, 1-3 pp.: 23-35

Lidov, David. ‘Musical and Verbal Semantics', Semiotica 31, 3-4.
____(1981). “The Allegretto of Beethoven's Seventh”, American Journal of Semiotics i/i-ii  pp. 141-166 
____(1986). Music' in Encyclopedic Dictionary of Semiotics, ed. Thomas Sebeok (Berlin: 1986). Pp. 577-87.
____(1987). “Mind and Body in Music”. Semiótica 66 (1-3). pp. 67-69.

MARTINEZ, José Luiz (1997). Semiosis in Hindustani Music. Imatra: ISI.
____(2000). “Semiotics and the Art Music of India”. Music Theory Online 6 (1). http://www.societymusictheory.org/mto/issues/mto.00.6.1/mto.00.6.1.martinez.html 
____(2001). "Semiótica de la música: una teoría basada en Peirce". Signa 10, pp. 177-192.

MONELLE, Raymond (1991). “Music and the Peircean Trichotomies”. International Review of the Aesthetics and Sociology of Music 22. pp. 99-108.

MOSLEY, David (1990). Gesture, Sign and Song. Nueva York: Peter Lang.


Semiótica musical cogntiiva 

HATTEN, Robert (1989). “Semiotic perspectives on Issues in Music Cognition”. In Theory Only 11 (3). pp. 1-11. ____(1990). “The splindered paradigm: a semiotic critique of recent approaches to music cognition”. Semiotica 81 (1/2). pp. 145-178.
____(1994). Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation, and Interpretation. Bloomington: Indiana University Press. 
____(2004). Interpreting Musical Gestures, Topics, And Tropes: Mozart, Beethoven, Schubert. Bloomingtion: Indiana University Press. 

LOPEZ CANO, Ruben (2002). “From Rhetoric to Semiotic: Intersemiotic Forces, Topics and Topicalization on 17th Century Spanish Art Song” en TARASTI, Eero (ed.). (2003), Musical semiotics revisited (=Acta Semiotica Fennica 15, Approach to Musical Semiotics 4). Helsinki: ISI. pp. 422-439. Version on-line en On-line versión in http://www.geocities.com/lopezcano/articulos/FRFCT.pdf
____(2002). “The Expressive Zone: Frames, topics, attractors and expressive processes in 17th Century Hispanic Art Song”. Proceedings of 7th International Conference on Musical Signification. Imatra, Finland, June 7-10, 2001 (en prensa). Version on-line en www.geocities.com/lopezcano
____(2002). “Dancing with the enemy... and into the hypertext”. Proceedings from Music and Media Research Group meeting (June 9-16, 2002) Imatra: ISI (en prensa).
____(2002) "Favor de no tocar el género: géneros, estilo y competencia en la semiótica musical cognitiva actual”; Actas del VII Congreso de la SibE (Museo Nacional de Antropología, Madrid, 27-29 june 2002); Barcelona: SibE (forthcoming). On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
____(2002). “Entre el giro lingüístico y el guiño hermenéutico: tópicos y competencia en la semiótica musical actual”. Revista Cuicuilco 9 (25). On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
____(2002). “The Expressive Zone: Frames, topics, attractors and expressive processes in 17th Century Hispanic Art Song”. Proceedings of 7th International Conference on Musical Signification. Imatra, Finland, June 7-10, 2001 (forthcoming). On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
____(2003) “From Rhetoric Musical Figures to Cognitive Types: An Italian Lamento Strolling along the Streets of Madrid”; paper presented at 9th International Doctoral and Postdoctoral Seminar on Musical Semiotics University of Helsinki, November 13-17, 2002. On-line versión in http://www.geocities.com/lopezcano/articulos/FRFCT.pdf
____(2004) De la Retórica a las Ciencias Cognitivas. Un estudio Intersemiótico de los Tonos Humanos de José Marín. Ph. Diss. Valladolid: Universidad de Valladolid.
____(2004) “Más allá de la intertextualidad. Tópicos musicales y esquemas narrativos en la hibridación de la era global”. Paper presented at VIII Congreso de la SIbE, Zaragoza, 25-27 de marzo de 2004. On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
____(2004) “From Pragmatics to Enactive Cognition. A new paradigm for the development of musical semiotics”. Paper to be presented at Second International Symposium on Musical Language Sciences. Current Trends on Musical Language Sciences, especially on the Language Sciences Webs and Transversalities Questions. Saint-Rémy-de-Provence (France). October 14-17-2004. On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
____(forthcoming). “The Havana’s Bad boy. Aggressiveness, Challenge and Cynicism in Cuban Timba”. in Ochoa, Ana. Music and Violence. Columbia University. On-line abstract in http://www.geocities.com/lopezcano/.

REYBROUCK, Mark (1999), “The musical sign between sound and meaning”, in: I.Zannos (Ed.), Music and Signs, Semiotic and Cognitive Studies in Music, ASCO Art & Science, Bratislava, pp.39-58.
____(2001). "Biological roots of musical epistemology: functional cycles, Umwelt and enactive listening". Semiotica 131 (1-4). pp. 599-633.
____(2001). Musical Imagery between Sensory Processing and Ideomotor Simulation. In: R.I.Godøy & H.Jörgensen (Eds.), Musical Imagery. Lisse: Swets & Zeitlinger, 117-136.
____(2002), “Understanding and creating music between measurement, computation and control: symbolic thinking and the experiential approach”. Proceedings of the 2nd Conference "Understanding and Creating Music". Caserta, 21 - 25 november 2002.
____(2003), Musical semantics between epistemological assumptions and operational claims. In: E.Tarasti (Ed.)., Musical Semiotics Revisited  (p. 272-287). Acta Semiotica Fennica XV. Imatra: International Semiotics Institute.
____(2003). Deixis, Indexicality and Pointing as Heuristic Guides for Enactive Listening. Route Description, Cue Abstraction and Cognitive Maps. Proceedings of the 5th Triennial ESCOM Conference. Hanover, 8-13 September 2003, pp. 298-301.
____(2004).“Music Cognition, Semiotics and the Experience of Time. Ontosemantical and Epistemological Claims”. Journal of New Music Research, 31, 1, (forthcoming)
____(2004). Musical Creativity between Symbolic Modelling and Perceptual Constraints: the Role of Adaptive Behaviour and Epistemic Autonomy. In: I.Deliège & G.Wigins (Eds.). Musical Creativity: Current Research in Theory and Practice. Psychology Press: Oxford (forthcoming)
Windsor, William Luke (1995). A Perceptual Approach to the Description and Analysis of Acousmatic Music. Ph. D. Thesis. City University Department of Music.
____(2004). “An Ecological Approach to Semiotics”. Journal for the Theory of Social Behaviour 34 (2). pp. 179-198.
ZANNOS, Iannis (Ed.). (1999) Music and Signs - Semiotic and Cognitive Studies in Music , Bratislava: ASKO Art & Science. 


Teoría de los tópicos (intertextualidad y más allá…)

AGAWU, Kofi (1991). Playing with Signs, A Semiotic Interpretation of Classical Music. Princeton : Princeton University Press.

Hatten, Robert (1994). Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation, and Interpretation. Bloomington: Indiana University Press. 
____(1997-1999). Musical Gesture. Eight lectures for the Cybersemiotic Institute. http:/www.chass.utoronto.ca/epc/srb/cyber/hatout.html
____(2003) “Thematic Gestures, Topics and Tropes. Grounding expressive interpretation in Scubert”. En TARASTI, Eero (ed.). (2003), Musical semiotics revisited (=Acta Semiotica Fennica 15, Approach to Musical Semiotics 4). Helsinki: ISI. pp.80-91.

LOPEZ CANO, Ruben (2002). “The Expressive Zone: Frames, topics, attractors and expressive processes in 17th Century Hispanic Art Song”. Proceedings of 7th International Conference on Musical Signification. Imatra, Finland, June 7-10, 2001 (en prensa). Version on-line en www.geocities.com/lopezcano
____(2002). “Entre el giro lingüístico y el guiño hermenéutico: tópicos y competencia en la semiótica musical actual”. Revista Cuicuilco 9 (25). On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
____(2004) “Más allá de la intertextualidad. Tópicos musicales y esquemas narrativos en la hibridación de la era global”. Paper presented at VIII Congreso de la SIbE, Zaragoza, 25-27 de marzo de 2004. On-line version in http://www.geocities.com/lopezcano/.
MONELLE, Raymond (2000). The Sense of Music. Princenton: Princenton University Press.

RATNER , Leonard G. (1980). Classic Music: Expresion, Form and Style. Nueva York: Schirmer Books.


Biosemiótica

General

UEXKÜLL, Jacob von (1957). “A stroll through the worlds of animals and men”. En SCHILLER, Claire H. (ed.), Instinctive Behavior: The Development of a Modern Concept. NuevaYork: International Universities Press. pp. 5-80. Ahora en UEXKÜLL T (ed.) (1992), Semiotica 89 (4), pp. 277-391. 

Aplicaciones a la música

MARTINELLI, Dario (2002). How musical is a Whale?. (=Acta Semiotica Fennica 13, Approach to Musical Semiotics 3) Helsinki: ISI.
____(2003) Symptomatology and Semiotic Research: Methodologies and problems in Zoomusicology in TARASTI, Eero (ed.) (2003: 261- 271).

REYBROUCK, Mark (2001). "Biological roots of musical epistemology: functional cycles, Umwelt and enactive listening". Semiotica 131 (1-4). pp. 599-633.
____(2004).” Musical Creativity between Symbolic Modelling and Perceptual Constraints: the Role of Adaptive Behaviour and Epistemic Autonomy”. In: I.Deliège & G.Wigins (Eds.). Musical Creativity: Current Research in Theory and Practice. Psychology Press: Oxford (forthcoming)

Semiótica, hermenéutica y subjetividad

Bruhn, S (ed.). The Sign in Musical Hermeneutics, a special issue of The American Journal of Semiotics (forthcoming, Semiotic Society of America) 

Bruhn, S. Musical Meditations on Poetry and Painting: The Sonic Sisters of Ekphrasis (forthcoming) 

Cumming, Naomin (1997). ‘The Subjectivities of Erbarme Dich', Music Analysis 16 -1 pp. 5-44. 
____(2000). The Sonic Self: Musical Subjectivity and Signification. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.
ESCAL, Françoise e IMBERTY, Michel (eds.)
1997
Actes du Colloque La musique au regard des sciences humaines et des sciences sociales; 2 Vols. París: L'Harmattan.

KRAMER, Lawrence (1990). Music as cultural practice: 1800-1900. California: University of California Press, Ltd.
____(1995). Classical Music and Postmodern Knowledge; Berkeley, Los Angeles: University of California Press.
____(1998). Franz Schubert. Sexuality. Subjectivity. Song; Cambridge: Cambridge University Pres.
Sheinberg, Esti. (2000). Irony, Satire, Parody and the Grotesque in the Music of Shostakovich: A Theory of Musical Incongruities. Ashgate, Aldershot.
Tomlinson, Gary (1993). Music in Renaissance Magic. Chicago: University of Chicago Press. 


Semiótica y psicología de la música 

IMBERTY, Michael (1975). “Perspectives nouvelles de la sémantique musicale experimentale” Musique en Jeu 17. pp. 87-109.
____(1976). Signification and Meaning in Music (Montreal)
____(1979). Entendre la musique; semantique psychologique de la musique (Paris).
____(1985). “La Cathédrale Englouthie de Claude Debbusy: de la perception au sens”. Revue de Musique des universités canadiennes 6. pp. 90-160.
____(1986). Suoni Emozioni Significati: Per una semantica psicologica della musica; Bologna: CLUEB.


Voces y enunciadores en el discurso musical

ABBATE, Carolyn. (1991) Unsung Voices: Opera and Musical Narrative in the Nineteenth Century; Princenton:  Princenton University Press.
AKTORIES, Susana y LÓPEZ CANO, Rubén (2001). “On interpreting the song No piense Menguilla Ya: Intersemiotic functions and semiotics layers”. Procedings of 7th International Conference on Musical Signification. Imatra, Finland, June 7-10, 2001 (en prensa).

CONE, Edward (1974). The Composer’s Voice. Berkeley: University of California Press.


Retórica musical 

General

Barthes, Roland. “La retórica antigua: prontuario” en La aventura semiológica. Barcelona: Paidós. Pp. 85-161.

BERISTAIN, Helena (1997). Diccionario de Retórica y Poética. México: Porrúa.

CARRERE, Alberto y SABORIT, José (2000). Retórica de la pintura (=Signo e imagen 59). Madrid: Cátedra.

CASAS, Elena (ed.) (1980). La Retórica en España. Madrid: Editora Nacional.

GROUPE µ (1987). Retórica general. Barcelona: Paidós (1ª ed. 1970).
____(1990). Rhétorique de la poésie. París: Seuil. (1ª ed. 1977).
____(1993). Tratado del signo visual. Para una retórica de la imagen. Madrid: Cátedra (1ªed. 1992).

VICKERS, Brian (1984). "Figures of Rhetoric/Figures of Music?". Rhetorica 2. pp. 1-44.
____(1988). In defence of Rhetoric. Oxford: Claredon Press.

Musical

ALBRECHT, Timothy (1980). "Musical rhetoric in J.S. Bach's organ toccata BWV 565". Organ yearbook XI. pp.84-94. 

BARTEL, Dietrich (1997). Musica poetica. Musical-rhetorical figures in german baroque music. Nebraska: University of Nebraska Press.

BARTHES, Roland (1974). La antigua retórica (=Investigaciones retóricas I). Buenos Aires: Tiempo contemporáneo.

BUELOW, George (1966). "The Loci Topici and Affect in late Baroque Music: Heinichen's practical Demostration". Music Review 27. pp. 161-176.
____(1980). "Rhetoric and music". The New Grove Dictionary of Music And Musicians Vol. 15. Londres: Macmillan Publishers Limited. pp. 793-803.

BUKOFZER, Manfred (1939-40). "Allegory in Baroque Music". Journal of the Warburg institute 3. pp.1-21.

BURMEISTER, Joachim [1606] (1993). Musical Poetics. ed. por Benito V. Rivera. New Haven: Yale University Press.

CIVRA, Ferrucio (1991). Musica Poetica. Turín: Utet.

EASTMAN, Holly (1989). "The Drama of the Passions: Tate and Purcell's characterization of Dido". The Musical Quarterly 73 (3). pp.364-381.

EGGEBRECHT, Hans Heinrich (1959). “Zum Figur-Begriff der Musica poetica”. Archiv für Musikwissenschaft 16. pp. 57-69.

FARNSWORTH, Rodney (1990). "Hither, This Way': A Rhetorical-musical analysis of a scene from Purcell's King Arthur". The Musical Quaterly. 74 (1). pp.83-97.

FEDERHOFER, Hellmut (1989). "Christoph Bernhard's Figurenlehre und die Dissonanz". Die Musikforschung 2. pp.110-25.

HEADLAM WELLS, Robin (1984). "The ladder of love. Verbal and musical rhetoric in the Elizabethan Lute-song". Early Music 12 (2). pp.173-89.
____(1985). "John Dowland and Elizabethan Melancholy". Early Music 13 (4). pp. 514-28.

HERREWEGHE, Philippe (1985). "Bach et la rhètorique musicale". Notas al CD J.S. Bach Matthäus Passion. París: Harmonia mundi. (CD901155-7. pp.14-21.

HILSE, Walter (1973). “The Treatises of Christoph Bernhard”. Music Forum 3. pp. 1-196.

IMMERSEEL, Jos van (1995). "Música y retórica en los conciertos para piano y orquesta de Mozart". Pauta 55/56.

JACOBSON, Lena (1980). "Musical Figures in BWV 131". Organ Year Book 11. pp. 60-83.
____(1982). "Musical rhetoric in Buxtehude's free organ works". Organ Year Book 13. pp. 60-79.

JENSEN, James; Signs and Meaning in Eighteenth-Century Art: Epistemology, Rhetoric, Painting, Poesy, Music, Dramatic Performance, and G.F. Handel; 
ISBN: 0820437239;  Peter Lang Publishing;  1997

LE COAT, Gerard (1975). The Rhetoric of the Arts, 1550-1650. Berna: Lang.

LENNENBERG, Hang (1958). "Johann Mattheson on Affect and Rhetoric in Music". Journal of Music Theory. No.2. pp.47-84 y 193-236.

LOPEZ CANO, Ruben (1995). "Musica Autoschediastikè [de Joachim Burmeister], Rostock 1601, Introducción y notas a un texto de teoría musical del Siglo XVII". Armonía 9. pp. 34-40.
____(1996). "La ineludible preeminencia del gozo: el Tratado de las Pasiones del Alma (1649) de Renè Descartes en la Música de los siglos XVII y XVIII”. Armonía 10-11.
____(1998). "Ars musicandi: la posibilidad de una retòrica musical desde una perspectiva intersemiótica", Actas del congreso El horizonte interdisciplinario de la retórica. México: UNAM (en prensa).
____(1999a). “Musica poetica-esthesica Musica: the Baroque musical rhetoric theory as aesthesic trace”. actas del Sixth International Congress on Musical Signification. Aix-en-Provence: Universidad de Provence y Universidad de Helsinki (en prensa). 
____(1999b). "La teoría de la retórica musical del Barroco: poiesis, aesthesis y traducción intersemiótica", BAD 4, Madrid: Universidad Complutense. pp. 87-98. Ahora en Traduic 16 (2001). pp. 12-19.
____(2000). Música y retórica en el Barroco. México: UNAM.
____(2001a). "De la retórica a la ciencia cognitiva". En VEGA, Marga y VILLAR-TABOADA, Carlos, Música, lenguaje y significado. (=Música y Pensamiento 2). Valladolid: Glares y Universidad de Valladolid-SITEM. pp. 127-161.
____(2001c). “Los tonos humanos como semióticas sincréticas”. En LOLO, Begoña (ed.), Campos interdisciplinares de la musicología. Vol. 2. Madrid: SEdEM. pp. 1167-1185.
____(2001d). Semiótica  y retórica en los Tonos Humanos de José Marín. Memoria de investigación doctoral. Valladolid: Universidad de Valladolid.
____(2002a). “Bases semióticas para una Neorretórica musical”. Interdisciplinareidad y postmodernidad de la retórica. México: Instituto de Investigaciones Filológicas (UNAM) (en prensa).

MARCONI, Luca (1995). Movere et Delectare, Semiotica degli "effetti" nelle teorie musicalli da Zarlino a Mersenne. Tesis Doctoral. Bologna: Universidad de Bologna.

MÜLLER-BLATTAU, J. M (ed.). (1926). Die Kompositionslehre Heinrich Schutzens in der Fassung seines Schülers Chr. Bernhard. Leipzig. Ahora en BERNHARD, Christoph (1999). Die Kompositionslehre Heinrich Schutzens in der Fassung seines Schulers. Kassel, Nueva York, Barenreiter: Aufl.

PALISCA, Claude (1994). Studies in the History of Italian Music and Music Theory. Oxford: Clarendon Press.

SCHERING, Arnold (1908). "Die lehre von den musikalischen Figuren im 17. und 18. Jahrhundert". Kirchenmusikalisches Jahrbuch 21. pp.106-14.

TOFT, Robert (1984). "Musicke a sister to Poetrie Rhetorical artifice in the passionate airs of John Dowland". Early Music 12 (2). pp.191-9.

UNGER, Hans-Heinrich (1941). Die Beziehungen zwischen Musik und rhetorik im 16.-18. Jahrhundert. Konrad Triltsch verlag Würzbug.


Otros textos

Samuels, R. (1995). Mahler's Sixth Symphony (Cambridge). 

Schneider, R. (1980) Semiotik der Musik; Darstellung und Kritik (Munich). 

Schultz, M. (1993). Que significa la musica? Del sonido al sentido musical (Santiago, Chile). 

Steiner, W. (ed.) (1981). The Sign in Music and Literature (Austin, Texas).

Walser, R. (1991). “The body in the music: epistemology and musical semiotics”. College Music Symposium 31 pp.117-26.

Reiner, Thomas (2000). Semiotics of musical time. New York: Peter Lang. 

Grupos de investigación en semiótica de la musica

Centro Studi Sulla SIgnificazione Musicale 
http://www.musicalsignification.org/HOME.asp
Iniciativa de un grupo de estudiosos de la semiótica musical de Francia e Italia

Musical Signification Project 
http://www.music.helsinki.fi/musigpro/main.html 
La página del MSP... en construcción forever...

Rede Interdisciplinar de Semiótica da Música 
http://www.pucsp.br/~cos-puc/rism/index.html 
Sitio de investigación en semiótica musical de Brasi

Seminario de Semiología Musical 
http://hydra.dgsca.unam.mx/semiomusical/index1.html 
El grupo de investigación sobre semiótica musical más importante en el mudo hispano.

Zoosemiotics or animal comunication on the web 
http://www.zoosemiotics.helsinki.fi/ 
Incluye artículos e información sobre la Zoomusicología.


PAGE  
1

